ಅಂಕ 


ವಾ ದ ಮಾರ್ಚ್‌ 1660. ಥಾ 


ಶ್ತ್‌ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ 


ತಿಪ್ಪಣಿಗಳು |7ರಾರ]ರ್ದರ್ನರರಾ;ಓಾರಓ್ಣಾಗ: 
ತಚ್ಚ ಮೌನ ರಂಗಭೂಮಿ - ಒಂದು ಪರಿಚಂ 
| ` 
ಆಲೋಕ ಜಿ. ಶ್ರೀನಿನಾಸರಾಜು 
ಸರಿಚಯ ಪಂಪ: ಮಾರ್ಗ, ದೇಸಿ ಮತ್ತು 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ : ನಿರೀಕ್ಷೆ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಕೆ. ಸತ್ಯನುರಾಯಣ/3 
ಮೌನ ರಂಗಭೂಮಿ'-ಒಂದು ಪರಿಚಯ 
ಚಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು/7 
ಪಂಪ: ಮಾರ್ಗ, ದೇಸಿ ಮತ್ತು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಕಿ. ರಂ. ನುಗರಾಜ್‌/16 
ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು/23 
ಒಡೇರಮ್ಮ-ಭಾರತೀಯ ಸ್ತ್ರೀ ಸಮಾಜದ 
ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಅಪವಾದ 
ಡಾ| ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ/ 
ಜಾನಪದ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕತೆ/ 
ಕ. ವೆಂ. ರಾಜಗೋಪಾಲ್‌ 
ಮಾನವ ಮತ್ತು ಅವನ ಪರಿಸರ/ 
ಸಿ. ಬಜಿ. ಯೂಂಗ್‌ 
ಆಲೋಕ/34 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಭಾಷ್ಟೆ ಇತ್ಯುದಿ/ 
ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೊಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 
ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ಕಮ್ಮ ಟ/ 
ಯು. ಎಸ್‌, ಶ್ರೀಧರ ಆರಂಧ್ಯ 
ವಿಜ್ಞ್ಯಾನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಮ್ಮಟ/ 
ಜಿ. ಮೃತ್ಯುಂಜಯ 
ಪರಿಚಯ/38 
ಪಾಬ್ಲೊ ನೆರೂಡ ಹಾಗೂ ನಿರ್ದೇಶಕ/ 
ಬಸವರಾಜ ಕಲ್ಸುಡಿ 


"ಸಿ.ಪಿ. ಬಳಗದ ಗೆಳೆಯರಿಂದ 


ಮಾರ್ಚ್‌ 1980 
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ಸಾಹಿತ್ಯ : ನಿರೀಕ್ಷೆ ಮತ್ತು ನಿಮರ್ಶೆ 


ಈ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ತೆ, 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತಿಗಳಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಕಾಲ ಇದು. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳು ಅನೇಕವಿರಬಹುದು. ಹೊರಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅನುಭ 
ನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತಿರುವ ಭ್ರಮನಿರಸನ, ಆಮೆವೇಗದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಲನೆ ನೀತಿಹೀನ 


ದಿ 
ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ವರ್ತನೆ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಂದ ಬೇಸತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯಾ 
ಸಕ್ಕರು ಜಾತಾ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಂದ ಹೆಚಿ ತ್ಪನದನ್ನು *ಳಕಾಚಾ ಪ್ರಾರಂಭಿಸು 
ತ್ರಿದ್ದಾರೆ. . 
೧ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬನ್ಸೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವ ಅನೇಕ್ಷೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟ್ರಿಯ ಮೇಲೆ, 
ಸಾ ಸಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಟ್‌ ಟಾ ಬೀರುವುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಜೇಕಾಗಿದೆ. 
ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿ ರುವ ಅಪೇಕ್ಷೆಯ ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಹಿಯಾಗದಿದ್ದಾಗ 
ವಾ ಇತ್‌ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಪಡುವಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟ್ರಿಯಾಗದಿದ್ದಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸ.ಜನಶೀಲ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಹರಿಹಾಯುತ್ತದೆ. ಆಗ ವಿಮರ್ಶೆ 


ತೆ 


೮. ₹9 (3 
ಕ 
ಓಡು 
1 


'ು 
ನ್ಟ ಶಿಸ್ತನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲದು ಅಥವಾ ಹರಿಹಾಯುವ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರಭಸ 
ವಾರು ಡಾಟಿ ಕು೧ದು ಚಿಲ್ಲಿ ಇವಿ ೯. ಹ 
ಎನ್ನು ತಡಿಯ ಲಾರದವಿ ಅಸೀ ಕಗ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಟ ಸಿ ಸ್ಟ್ರಿಯಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗ 


ದಿ ಕ 

ಬಹುದು. ಫಗತಿಶೀಲ ಚಳುವಳಿಯ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಹ ದ ಪಾತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ, 
ಬೆ 

ಕಳಕಳ ಶ್ರೇಕು ಬಗ್ಗೆ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಿ ೇಕ್ಷೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿ ಯಾವರೀತಿಯ 


ರ್‌ ಬ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಬಯಸುವುದು ಹೆಚ ಚ್ಚ್ರಾದಂತೆಲ್ಲ ಏನೋ ಸೃಜನಶೀಲ ಬರವಣಿಗೆ 
ಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ರಾಮು ಬೃತೆಯನ್ನು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಪಡೆಯುವುದುಂಟು. ಅಪೇಕ್ಷೆಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಸೃಜನಶೀಲ ಬರವಣಿಗೆ ನ ಗಾಸಥು ಬಹಳ ಅಸರೂಪ. ಸೃಜ 
ವಣೆಗೆಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಗತಿ ಮತ್ತು ಲಯವಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 


| 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅಂತಹ ರಾಲ್‌ ಕ್‌ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಪೇಕ್ಷೆಯ ವಕಾಲತ್ತನ್ನು 
ದ 


ಹು ಮುಸಬಹುಹು, ಸೃ ಸ್ಟ್ರಿಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದನ್ಲಿ ಇದು ಇದೆ, ಇದು ಇಲ್ಲ ಇದು 
ಇರಲೇ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಎಂದು ಆರೋಪಿಸುವ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ವಿವ.ರ್ಶೆ ಆರೋಸದ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಸಜೆಯುವುದಲ್ಕಂತ ಹೆಚ್ಚನ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಬೆಳವಣಿಗೆಂ ನ್ನು ಹಗೆ ನಾವು ಗುರುತಿಸಬೇಕು. ಅದೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಪೇಕ್ಷೆಯ ದುರಪಯೋಗ, ಈ ರೀತಿಯೆ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಗಳಿಗೆ 
ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಸಮಾಜದ ಸಿ ತಿಗತಿಗಳು ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಈ 


ಖು 


ಏ 

1 
ಸ ತಿಗತಿಯನು, ಸರಳೀಕರಿಸಿಯೋ, ರೊನ್ಮಾಂ *..ಕೆ ಮಾಡಿಯೋ ಬರೆದಂತಹ 
ಈ 


ಕ್ಷಿ ಸಿ 
೧ ಹ್‌ ಎಟ 2 ದ ಮೂಡುಗ್‌ ಹ್‌ ಜೆ ನಾ; ಮ ಶ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಚ್ಚೆನ ಜರಿಯ ತಲ್ಲು.ಪ್ರನಂ3ಕು ಆಪಾಯ ವನ್ನು ಕೂಡ ನಾವು ಕು 


ತ 


ಬಾರದು. ಬರೇ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಿಂದ ಅದು ಎಷ್ಟೇ ಒಳ್ಳೆ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರಲಿ 
ನಾವು ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬಡಾ! 
ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಸು ಮೇಲೆ ಒತ್ತಡ ಹಾಕಬಹುದು. ಅದರೆ ಇಂತಹ ಶಮಮುಗಳೇ 
ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಅನುಕೂಲಕರ ಎಂಬುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದೆ 
ಸಂಗತಿ. 

ನಾವು ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದಾದರೂ ಏನು? ಇದು ತುಂಬಾ ಚರ್ಚಿತ 
ವಾಗಿರುವ ವಿಷಯ. ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಿದ್ದು ನಕ್ಲಿ, ಜೀವನವನ್ನು ಅತ್ನು 


ದ್ದ ಟ್ಮ ಯಿ 
ತ್ತಮವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಯಾರೂ 


ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾರರು. ಆದರೆ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇದುವರೆಗೆ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಎಐ ಕ್ಷೇತ್ರದ 
ಜೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನದ ಪಾತ್ರವಿದೆ. ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರ, ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಗಳ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವಿಜ್ಞಾನಗಳ, ರಾಜಕೀಯ ಹೋರಾಟಗಳ ಪಾತ್ರವಿದೆ. ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಸಾಹಿತ 
ಇಂತಹ ಹೋರಾಟಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾತ್ರವೆ ಆಗಿರುವುದು ಉಂಟು, ಸದ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಮೇಲೆ ತಿಳಿಸಿದ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ ತೀರ ಮಂದಗತಿ 


1 
ಯಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ನಿರೀಕ್ಷೆಯಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ 


ಲ 


ವಿಶಿಷ್ಟ ಪಾತ್ರವಿದ್ದರೂ ಅದಕ್ಕೂ ಕೂಡ ತನ್ನದೇ ಆದ ಮಿತಿಗಳಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಅದನ್ನು ಮರೆತರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಅನಗತ್ಯ ಒತ್ತಡ 


ಹಾಕಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ತೊಂದರೆ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತೇವೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 


ಇತ್ತೀಚಿನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲವು ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಲು 
ಇಚ್ಛಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿನಜನ ನವ್ಯಕಾವ್ಯವೆಂದೆ ಗುರುತಿಸಿದರು. ಅದು 
ತನ್ನ ಹೆಚ್ಚಿನ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದು, ಹೆಚ್ಚಿನ ಬರಹಗಾರರನ್ನು ಕೊಟ್ಟದ್ದು ಸಣ 
ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ. ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ--ನಿಶೇಷವಾಗಿ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದ ಅಂದಿನ 
ಪ್ರೇರಣೆಗಳೇನು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅಧ್ಯಯನವಾಗಿಡ್ದರೂ ಇತರ ನವ್ಯ ಬರೆ 
ವಣಿಗೆಗಳ ಪ್ರೇರಣೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಗಿರುವ ಅಧ್ಯಯನ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವಷ್ಟು ಕ 

ನವ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಒಬ್ಬಾಕೆ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿಗು, ನವ್ಯ ಕಾವಂಬರಿಯ ಪ್ರ್ರೇಕಣೆ 
ಗಳಿಗು ಇರುವಂತಹ ಸಂಬಂಧ ಎಂಶಹದು- ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಕಕ್ಕಿರುವ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿ೧ಂತ 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿ- ಕತೆಗಳ ಪ್ರೇರಣೆ ಭಿನ್ನವ ಗೆ 
ಹಾಗಿದ್ದು ಅನಂತಮೂರ್ತಿ-ಲಂಕೇಶ- ಚಿತ್ತಾಲ ಎಲ್ಲ ಒ ಕ 
ಮಾಡಿದುಡು ಹೇಗೆ? ಇಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು. ಈ ಪ್ರಕ್ತೆ 
ಸದ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಂತೂ ತುಂಬಾ ಮುಖ್ಯ. ನವ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಪ್ರವ 
ಲೇಖಕರೆಲ್ಲ- ಅಡಿಗರು -ಅನಂತಮುರ್ತಿ--ಲಂಕೇಶ್‌.. ಚಿತ್ತಾಲ-ಎಲ್ಲರು ಈಚೆಗೆ 
ತಮ್ಮದೇ ಅದ ವಿಶಿಷ್ಟ್ರ ಧ್ವನಿಯೊಂದನ್ನು ಪಡೆ ಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಪ್ರಾರಂಭ 
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ವಾಡೆದ್ದು ತೇಜಸ್ವಿ ಯವರಿಂದ. ಲಂಸೇಶೆರ ಮುಸ್ಸಂಜೆಯ ಕಥಾ ಪ್ರಸೆಂಗ ಅನು ಭವದಿಷ್ಕೆ 
ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ ತ್ತ ಲಾತ, ಕತೆ ಈ ಎರಡು ದ ಹಿ ಯಿಂದಲೂ ವಿಭಿನ್ನ ಸ್ಥ ೈಷ್ಟ್ರಾ ತ್ಮ 


ನೆಲೆಗಳನ ನ್ನ್ನು ಥಿರ್ಮಿಸಿದೆ. * ಹಾಗೆಯೇ ಬೇರೆ ಜ್‌ ಲೇಖಕರು ಕೂಡ ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಫೃಧಿಯನ್ನು ರೂ ಹಿಸಿಕೊಳ ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ನವ್ಯ ಲ್‌ 
ಯಲ್ಲದೈ ವಿರೋಧಾಭಾಸಗಳೇನಾದರೂ ಕಾರಣವೆ? ಈ ಎಬ್ಲ ಲೇ ಇ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಗಳು ಸಾಮಾಸ್ಯವಾಗಿದ್ದ ದವೆ? ಈ ರೀತಿ ಲೇಖಕರು ನವ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಮಾರ್ಗದಿಂದ 
ತಂಸಜ ಕ್ಕೆ "ಶಾಶಣಗಳೇನೆದು ಘೋಸಿ ರಾಸ ನವ್ಯ ಚಳುವಳಿ 
ಸಜ ನಶೀಲತೆಯ ವಿಭಿನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ದಾರಿಮಾಡಿತೊಟ್ಟಿ ಡೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಎದುರಿಸದೆ ನಡೆಸುವ 52 ತಿಕಹಾಸಿಂಸುತ್ತುಕೆ 

ವ್ಯಕ್ತಿಯ ು ಅಸ್ತಿ ತ ವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಹಡಾತರ್‌್‌ ಲೇಖಕರಿ:ದ ಲೇಖಕರಿಗೆ 


ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಟ ಗೆಲ್ಲಬೇಕು, ಇದು ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಃ ಬೇಕು. 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗದ ಆತ ಒನಿಮರ್ಶೆ ಬರೇ ಲೋಲುಪತೆ ಮಾತ್ರ. ಅನಂತ 
ಮೂರ್ತಿಯವರ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳು ತ ಲೋಲುಪತೆಯಕ್ಲಿಯೇ ತೊಡಗುತ್ತ ವೆ-ಅದ್ದ 
ಹಾ ಅವರ ಎಲ್ಲ ತೆ ರಷ ಒಂದೇ, ಅವು ಭಾಷೆಯ ಆಕರ್ಷಣೆಯಿಂದ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು 
ಸಿ ವಂಚಿಸು ತವೆ ಎಂಬುದು ಹಾ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಶ್ರೀಯುತ ಅಶೋಕರ 
ಆ ಟ್ಟು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ. ಇದು ಬರೀ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಪಾತ್ರ ಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಸತಾಡಿನ ನಿಮರ್ಕೆ ಎನು ನ್ರುದಕ್ಕಿ ೦ಂತಲೂ ಒಂದು ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟ್ರಿಯ ಕೆ 
ಮಾಡಿದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಪಾತ್ರಗಳು ಕೆಲಸಮಾಡುವುದು ಅವುಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಲ್ಲವೆ ? ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲೆ ಡಾ ಗಳಿದ್ದು ಅಪು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಗೆ ಆಸ್ಪದ ಕೊಡದಂತಿದ್ದರೆ 
ಅಥವಾ ಜ್‌ ಸಂದರ್ಭವ ವನ್ನು ಮಾರುವ ತಂಕತ್ತಿಲ್ಲದ ಭೋಳೆ ಪಾತ್ರ ಗಳಾಗಿದ್ದ ಕೆ 
ಖಕರು ಆ ಪಾತ್ರ ಗಳ ವಕಾಲತ ತ್ತನ್ನ್ಟು ವಹಿಸಿ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಆ ಪಾತ್ರ ಗಳ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಮಾರಿಸಿ ಗ್ಲೊಸಪೇಕಿ ಕೆ 
ಒಂದೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಆ.10 ಸೋಲುವುದು. ಅಥವಾ ಗೆಲ್ಲುವುದು. ಅಷ್ಟು 
ಮುಖ್ಯವೇ ಅಬ್ಬ. ಆ ಸೋಲು ಮತ್ತು ಗೆಲುವು ಸಂದರ್ಭದ ಬಗ್ಗೆ ಹೊರಡಿಸುವ 
ತಾಕ್ತಿಕ ಆಶಯಗಳು ಮಾತ್ರ ಮುಖ್ಯ. ಗೆಲುವನ್ನಾಗಲೀ ಸೋಲನ್ನಾಗಲೀ 
ಸಾ ಎಸ್‌ ಳ ಮೇಲೆ. "106೭ ಏ0೦0ಗ' ಮಾಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಣೇ 
ಹೆತ್ತಿರ ಹೋಗಲು ಮುಜುಗರ ಪಡುಪುದು, ಜಗನ್ನಾಥ 
ತೇವಸ್ಟ್‌ ಸದ ಸ್ಪನೇಶದ ಘಳಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಮುಜುಗರ ಪಡುವುದು--ಇನೆಲ್ಲ ಆ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಗ್ರ ಜಸಲು ಹೆಚ್ಚು 
ಜಾಸು ಪಾತ್ರಗಳು ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ದೂರಹೋಗಿ ಅಂತರ್ಮುಖತೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗ 


ಲೆಂದು ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಪಾತ್ರಗಳ ಒಟ್ಟು ಸ್ವಭಾವದ ಶೋಧನೆಗೆ ಆ ಸಂದರ್ಭ 
ಲ್ವ ಟೆ 


ಟಿ 


ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳು. ಈ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು 
ವ 


ತ 


ವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ. "& 1171107 729೦೯ 60/0006, 116 ೩1೪1೩75 
0%[1೦8೦5'. ಮನುಷ್ಯರಕ್ಲಿನ ಯಾನ್ರಶೇ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ರಕ್ಷ 
ಪರ ವಕಾಲತ್ತು ವಹಿಸುಪುದಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಶಕ್ತಿಯೆುತವಾ 
ಗಳು ಮತ್ತು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿವೆ. 

ದೇಸಾಯಿ-ಅನಂತಮೂರ್ತಿ-ಚಿತ್ತಾಲ ಇವರೆಲ್ಲರು. ಕಾಪಂಬರಿಯಕ್ಲಿ ತಮ 
ಸಣ್ಣಕತೆಯ ಜಗತ್ತನ್ನು ವಿಸ್ಮ ಒರಿಸಿಕೊಳುತ್ತಾರೆ ಅಸ್ಟೆ 


ಕ] ತು ಸಾಜಾ ಎ ಫಾ 
ನಿರೂಪಣೆ ಕೆ ಟು ಹಯಿಂದ 
೪ಳಉಿಛ 


ದ್ರಾ 5 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಸಣ್ಣ ಕತಿಗಳ ಕಥನಕ್ರಮವನ್ನು ಅಲುಸರ ಹಿದರು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿ:ದ 
ಅವರ ಒಟ್ಟು ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ... ಸಣ್ಣಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ಪ್ರಬಂಧಗಳು-ಇವುಗಳೆನ್ಲದರ 
ಒಟ್ಟು ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ಜ.ತುಡವ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ನಾವು ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ನವ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ದುಡುಕುವುದಷ್ಟಿ ವಿಮರ್ಶಕನ ದೇಶವ ವಾಡಕೆ 
ಕೃತಿಯ ಆಂತರಿಕ ಸ್ವಗತಗಳಿಗಾಗಲೀ, ವಿಭಿನ್ನ ತ್ಯೇ ನೆಲೆಗಳ ಬಗೆಗಾಗಲೀ ಏನು 
ಹೇಳಬೇಕೆಂಬುದೇ ಇನ್ಲಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ. 

ಟಾಲಸ್ಭಾಯನ್ನು ಕುರಿತು ಟ್ರಾಟ್‌ಸ್ಕಿ ಮತ್ತು ಲೆನಿನ್‌ ಬರೆದಿರುವುದು ನಾವೆಲ್ಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ, ಸಾಹಿತಿಗಳಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದಾದ ಕ್ರೈ ಮಾಡಡಿಸವಾಗಿವೆ. ಚಾ 
ರಾಜಕೀಯ ಚಿಂತಕರು ಮತ್ತು ಹೋರಾಟಗಾರರು ; ಟಾಲಸಾ 


ಆಶಯದಿಂದೆ ಭಿನ್ನವಾದವರು ತಮ್ಮ ಆಲೋಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ. ಹಾಗಿದ್ದು 
ಸಹೆ ಬಾಲಸ್ಬಾಯನ ಬರವಣಿಗೆಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು, ಆತನ ವಾಸ್ತವನಾದವನ್ನು ರಷ್ಯಾ 
ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯ ಕೋಟಿಯ. ಬಗ್ಗೆ ಆತನಿಗಿದ ಅಪಾರ ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಇಬ್ಬರು ನೌಕವಿಸುತ್ತಾಕೆ.. ಹಾಗೆ ಗೌರವಿಸುತ್ತಾ ತಮ್ಮ ಉಪ್ಪೇಶಗಳಿಗಿಂತ 
ಬಹಳ ಭಿನ್ನವಾದ ಬಾಲ್‌ ಸಾ ಶ್ವಯನನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾತೆ. ನಮ 


ಗಿಂತ ಭಿನ್ನ 'ಅಶಯಗಳುಳ್ಳ ಲೇಖಕರನ್ನು. ಗೌರವಿಸಿಯೂ, ಗಂಭೀಠವಾ 
ವುದು ಹೇಗೆ ಎಂಬುದನ್ನು. ನಾವು ಕಲಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 
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ಕಲಾವಿದನ "8[೮೭71150€' ಅಥವಾ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಅನ್ಯರು ಒಪ್ಪದೆ ಹೋಗಬಹುದು. ಆದತೆ 


ಅದು ಅವನದು ; ಅಂಥ ವಸ್ತು ವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ಬಗ್ಗೆ ಅವನನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಹಕ್ಕು ಅನ 

ಬ್ರ 
ರಿಗಿಲ್ಲ.. ಅವನ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಇತರರು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡು, ಹಾಗೆ ತುನು ಹೇಳ 
ಜಯುಸು ವುದನ್ನು ತ್ಯಾ ತನ್ನ ಕಲಾಕ್ಭ ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿ ಸಿದ್ದಾನೆಯೇ- ` ೦ಬುದನ್ಮು ಅವರು ಅಳೆಯ 


ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಓದುಗ ಇಲ್ಲವೆ 'ಎಿಮರ್ಶ ಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಕಲಾಎದ ತನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 


ಲ 
ಮಂಡಿಸ ತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಯಾವೊಂದು ಕಲೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗಲಾರದು. ಅವನ ಸಿದ್ಮುಂತವನ್ನು 
ಕ್ಕ 
ಖಂಡಿಸುವ, ಇಲ್ಲವೆ ಮಂಡಿಸುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬೇರೆಯೇ ಒಂದು ವಪಾಪಭೂವ:ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಿದ 
ವಿಷಯ, 


ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ " ಸ್ಕ್ಡ 


| 


ಮೌನ ರೆಂಗ ಭೂಮಿ? - ಒಂದು ಪರಿಚಯ 


ಚಿ. ಶ್ರೀನಿನಾಸರಾಜು 


ಶಬ್ದಗಳ ಮಧ್ಯೆಯೇ ಹುಟ್ಟಿ, ಬೆಳೆದು, ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ನಮಗೆ "ಮೌನ'ದ 
ಆಂತರ್ಯವನ್ನು ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಸವನ್ನು ಕೂಡಲೆ ತಿಳಿಯುವುದು ಕಷ್ಟ. ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ದೂರ 
ಸೆರಿಷಾಗ ಶೂ ಅವುಗಳ ಮಿತಿ, ಒತ್ತಡ ಜಡತೆ ಮತ್ತು ಯಾಂತ್ರಿಕತೆ ಅರಿನಾಗು 
ತೃಷೆ, ಆಗ "ಮೌನ? ಮಾತನಾಡುತ್ತದೆ. ತನ್ನ್ನ ಅನಂತ ನಿಗೂಢತಿಗಳನ್ನು 
ತೆಕೆಮು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. «ಮೌನ ಕೇವಲ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಪಡವಲ್ಲ, ಅದರಲ್ಲೂ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. 


ಅಣಕ (1117/85) 
ನಾಟಕ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ “ಪರಕೌನದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಕಾಣಲು ಬಹೆಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆದಿವೆ. ಇಂದು ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಸಲಕರಣೆ ಹೆಚ್ಚಿದಷ್ಟೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಮತೆ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾಯಿತ್ವಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳು ನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯೂ ಹೆಚ್ಚಿಸೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಕೀಳಿಸಲೇಬೇಕೆ ೦ಬ ಇಷಕೊಂದ 
ಚಲನೆಗಿಂತ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನಕೊಡುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಆದರೆ ನಾಟಾಕಾಭಿನಮದಲ್ಲಿ ಇವೆರಡರ ಸಮನ್ವಯ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಈ ಸಮನ್ವಯ 
ಕರಗತವನಾಗಬೇಕಾದಕೆ ನಟನಿಗೆ ಚಲನೆ ಮತ್ತು ರಳ ಮೇಲೆ ಇಹ 
ಪ್ರಭುತ್ತನಿ ವಿರಜೇಶಕು. ಈ ರೀತಿಯ ಸಮನ್ತ್ವ ಯ ತಪ್ಪುವುದು ಎರಡು ರೀತಿಯ ಭ್ರಾಂತಿ 
ಯಿಂದ. ಅಂದರೆ ಅಂಗಚಲನೆಯನ್ನು ಕಿಸ ಲು ಸಾಧ್ಯ ಅಥವಾ ಅಂಗಚಲನೆಯನ್ನು 
ಕಲಿಸಲು ಸಾಫ್ಯನಿಲ್ಲ ಎಂಬ:ದರಿಂದೆ. ನ ಎರಡರಲ್ಲೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿನ ಸತ್ಯಾಂಶನಿದೆ. 
ಅಣಕವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ ಈ ಸ 'ಜರಕಾಳರ ಸಾಧ್ಯ. 
ಅಣಕವೆಂದರೆ ನಕಲಿ ಎಂಬುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ ತಿಳುವಳಿಕೆ. ಆದರೆ ಇದು ಶಾಸ್ತ್ರೀ 
ಕರಾತ್ಮಕವ ೨ನ ದೇಹೆ ಮಾಧ್ಯ ಬಸುವನ್ಮು ಹಳಗಿಸಿ ಮನುಷ್ಯನ ಭಾವನೆಗ 
ಜಿನ್ನು ಸೆ ಕೇತ ಳಿಸುವ ಕಲೆ ಎಂ 2 ಕಳಾವರ ು ಕಕ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಅಣಕವನ್ನು ಮೂರು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. 
(1) ಸಹೆಜ ಅಣಕ 
(11) ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಕ ಅಣಕ 
(111) ನದ ಚಾನ್‌ 
ಸಹೆಜ ಅಣಕ ಸಹಜ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ನೀರು ಸೇದುವುದು, 
ಬಾಗಿಲು ತೆರೆಯುಪುದು, ಹೂ ಕಟ್ಟುವುದು, ಬಟ್ಟೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಸ್ಟ್ದಾನ 
ಮಾಡುವುದಾ, ಗುಡಿಸುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ. ಸಮರ್ಥನಟನು ದಿನಥಿತ್ಯದ ಕಾರ್ಯಗ 


ಅ 


ಳನ್ನು ಸಹಜ ಅಣಕದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ ಯಶಸಿ ಯಾಗಬಲ. ಈ ರೀತಿಯೆ ಅಣಕವಳ್ಲಿ ॥ 


ಇ ೧೧೨ ಉಗಿ 
ಸ್‌ ಳ್ರ 
ರಂಗವಸ್ತು ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಅಥವಾ ೮ 2ಹಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಚಹಡು. ತ್ರ 


ಕರಿಗೂ ಮತ್ತು ನಟಿಗೂ ಇಸುವ ಅಂತರ ಇದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ. . ಸಮಃ 
ಅಣಕ ನಟ ಎಲ್ಲವನ್ನು, ಎಲ್ಲರನ್ನು ಅನುತ”ಸಲು ಸಾಧ್ಯ. 


ಬದಲಾವಣೆ 

ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಅಣಕದಲ್ಲಿ ಭಾವ ನೆಗಳನ್ನು, ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮಾತಿನ 
ವಿಲ್ಲದೆ ಹೊರಚೆಲ್ಲಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು, ಬಾಯಿಗಳ ಕಾರ್ಯ ಹೆಚ್ಚು. ಭಾವ; 
ಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸುವ ರೀತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಬದಲಾಗುವಂತೆ ಈ ಅಣಕವು 
ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅಜಣಕನಟ ದುಃ ಬ್ಕ ಭಯ, ಸಂತೋಷ, ಕ್ರೋಧ ಇ 
ಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಫಂತೆ ರ್ಸ್‌ ಅವಕಾಶನಿದೆ. 

ಪದ ಅಣಕವೆಂದರೆ ನರೌನ ನಟನೆ,  ಮಾತಿನನಿಯೇ ಹೇಳಬೇಕಾದ ಸಂಗ 
ಗಳನ್ನು ಸಂಕೇತಭಾಷೆಯ ನೆರವಿನಿಂದ 83. ವುಮ ಸದ ಅಣಕ. ಅಣಕತಟ 


ಹ ಎಂದ ದು ಗ ಎಲ್ಲಿ ದ್‌ ಇತಯ ಗಜದ ಓಕೆ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಶಬ್ದ ಮಾಧ್ಯಮದ ಸಹಾಯವಿಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಅನಿಸಿಕಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ, 
ಗೊಳಿಸುವ ವಿಧಾನ. ಇದರಲ್ಲೂ ಎರಡು ಬಗೆ. ಸಹೆಜ ಪದ ಅಣಕ ಮತ್ತು ಸಿದ್ಧ 
ಪದ ಅಣಕ, ಸಹೆಜ ಪದ ಅಣಕದಲ್ಲಿ ದಿನನಿತ್ಯ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುವ. 
ಪದಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದರಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಕುಳಿತುಕೊ 


ಹೋಗು, ತಿನ್ನು, ಕುಡಿ, ಮಲಗಿಕೊ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಸೂಚೆಸುವಾಗಲೂ ಕೂಡ 

ಕ್ಷ್ಮಗ್ರಹಿಕೆ ಮತ್ತು ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ ಅಗತ್ಯ. ಆದರೆ ಸಿದ್ಧ ಪದ ಅಣಕದಲ್ಲಿ ಅಂಗಗಳ 
ಸ್ರತಿಯೊಂದು ಚಲನವಲನರ್ಕೂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅ; ರ್ಥವಿರುತ್ತ.ೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಆಗಚಲಸ್ಸೆಸ; ಅರ್ಥಗಳು ಪೂರ್ನನಿಶ್ಚಿ ತನಾಗಿದ್ದು ಸಂಕೇತ ಭಾಷೆ ಯನ್ನು ಅರಿತ 
ವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. . 

ಈ ಮೂರು ವಿಧವಾದ ಅಣಕಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಂದೆ 
ರ್ಭಾನುಸಾರ ಬಳಸುವುದರಿಂದ ಅಣಕದಿಂದ ಕೆಲವು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಹಾಡುಗಳನು 
ವ್ಯ ಟೆ ಪಡಿಸಬಹುದು. ಪರೀಕ್ಷಾ ಕೊಠಡಿ, ಜೈಲಿನಿಂದ ದ ಪರಾರಿ, ಆಸ್ಪತ್ರೆಯ 
ರೀತಿಯ ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳನ್ನು, ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಜಾನಪದ ಅಥವಾ ಪೌರಾಣಿಕ ಕತೆಷಳ ಅಭಿನಯ ಜಕ್ಕ 
ವನ್ನು ಅಣಕದಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ತಿಳಿಸಬಹುದು. 

ಅಣಕವನ್ನು ಮಾತುಳ್ಳೆ ನಾಟಕದಲ್ಲೂ ಸನಿ ವೇಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹಿ ತಂದರೆ ಕ 
ಹೆಚ್ಚು ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುವುದು. ಬಾದಲ್‌ ಸರ್ಕಾರ್‌ ಅವರು ತಮ್ಮ "ನೊಂ 
"ಭೂಮ' ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಣಕವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ. ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಯಶ 
ಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅಣಕ, ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು. ವಿಧವವ ಅಸಿವಾರ 


ಶ್ರ 
೨ಉಕಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ ವ "ವಸ್ತು' ವನ ನ್ನು ಹುಡುಕುವುದು ಒಂದು ಕಲೆಗಾ 


ರಿಕ್ಕೆ, ಸಾಮಾನ ಕಾ ಜಾನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸೌರಾಜಿಕ ಘಟನೆಗಳು ಮತ್ತು ಐತಿಹ 
ಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಲಾಗುವುದು, ಅದಕೆ ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಲಿನಿಸಾಧನೆ 
ತಾ ಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಅಣಕದ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಪ್ರಸಾಧನ, ವೇಷಭೂಷಣ, ಹಾವಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೋಡಂಗಿ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಉದ್ದನೆ 
ಟೋಪಿ, ದೊಗಲೆ ನಿಲುವಂಗಿ, ದೊಡ್ಡ ಹೊಟ್ಟಿ ಇರಲೇಬೇಕು ಎಂಬ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ 
ಜೆಳದು ಜಂದಿ೫ೆ. ನನ್ಮು ಸಂಸ್ಥೆ ತೆ ನಾಟಕಗಳ ವಿಮೂಷಕರ ಸಿ ಬತ ಸಾಮಾಸ್ಯವಾಗಿ 
ಇದೇ ಆಗಿದೆ. 


ಮಾತಿಗೆ ಮಾರಿದ ಸಾಧನೆ 

ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮತ್ತು ನಟನ ವೌನ ಸುವಾದವನ್ನು, ಕತೆಯ ನಡಿಗೆಯನ್ನು 
ಮುರಿಯದಿರಲು ಮಧ್ಯಂತರವಿಲ್ಲದೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಡೆಸುವುದು. ವಾಡಿಕೆ, ಶೊತೆಗೆ 
ಕತೆಯ ಹಂದರವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಡಲ್ಲಾಗಲಿ, ಕರಪತ್ರದಲ್ಲಾಗಲಿ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅಣಕ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಮುನ್ನ ಪ್ರೇಕ್ಷ ಕ್ಷಕರನ್ನು ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯ. 
ಒಂದು ಅಣಕ ಯಶಸ್ತಿಯಾ। ಗಬೇಕಾದರೆ ನಿರ್ದೇಶಕ, ನಟರು ಮತ್ತು ನೇಪಥ್ಸ ದವರು 
ಹೆಚ್ಚು, ಕಡಿಮೆಯಾದರೆ ಆಭಾಸ ಆಷ್ಟ 


) 
೨ ೪ 


ಒಟ್ಟುಗಿ ಶ್ರಮಿಸಬೇಕು. ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಾತನ್ನು ಹಾಕಾ ಅಣಕ ಮಾತನ್ನು ಮೀರಿದ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. 


ಉಗನು ಮತ್ತು ವಿಕಾಸ 
ಇತರ ಕಲೆಗಳಂತೆಯೇ ಅಣಕದ ಮೂಲ ಕೂಡ ಗ್ರೀಕ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ದೊಕೆ 
ಸುದುಪ್ಟೆ.. "ಹೈಸರ್ಕ್‌' ಫಡ ಗ್ರೀಕಿನ "ಮೈವರ್‌ಸ್‌ಶೈ ಯಿಂದ ಬಂದಿದೆ... "ಅನು 
ಕರಿಸು' ಅಥವಾ "ಪೃತಿಯಾಗು' ಎಂಬುದು ಇದರ ಅರ್ಥ. ದಿನನಿತ್ಯ ದ ಜೀವನದ 
೯ 


ಜು) 
ಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಲಿ, ಗ್ರೀಕ್‌ ಪೌರಾಣಿಕ ಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಲಿ ಪ್ರಹಸನದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಣಕದ ಕಾಭನಷ್ಟಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸುಮಾರು ಕ್ರ ಪೂ. ನಾಲ್ಕನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಸೊಫೊನನ್‌ ಮತ್ತು. ಹೆರೊಡಸ್‌ ಪ್ರಹಸನ ಅಣಕಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನಿ 
ಆದ್ಯರು ಎಂಬುದು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತಪೆ. ಇಪೇ ರೀತಿ ಇಬಿಲಿ ದೇಶದಲ್ಲೂ ಅಣಕಗಳೆ 

ಟಃ ಕ ಗಾಗ ಟಿ ಹ 
ಪ್ರಯೋಗ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 
ಇಟಲಿಯ "ಪ್ಲಾನಿಸನಸ್‌' ಎಂಬ ಅತಾ "ಬರಿಗಾಲಿನವ'ನೆಂಬ ಅರ್ಥವಿದ್ದು, ಅಣಕ 


ನಟಿನನ್ನೈ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ಜಿ. ಕ್ರಿ. ಪೂ, ಎ ರಡನೇ ಶ ತಮಾನದಲ್ಲೇ ನೈಟ್‌ ಡಸ ಷಸುಂಸೆ 
ಲೆಬೆರಿಯುಸ" ಎಂಬುವನು ಅಣಕಕ್ಕೆ ಖಚಿತರೂಸವೊಂದನ್ನು ನೀಡಿದನೆಂದು ಭಾನಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ನ್ಯ ಇ 

ಗ್ರೀಕ್‌ ದಾಖಲೆಗಳಿಂದ ಬೊಕರೆತಿಸುವ ಚೂರುಪಾರು ವಿಷಯಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಅಣಕ 


| 


1 ಎ | ಲೌ ಚ ್ಚ್ಸ್ಸ್‌್‌್‌ಕ 

ಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹಾದರ ಮತ್ತು ಮರಾಚಾರಗಳ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿ ೫ 
ತಿದ್ದು ಪು. ಎನ್ನಿ ೇ ಬಾರಿ ಮುರಣಸಂಡಕೆಯ ದೈಶ್ನಗಳಐಿ ಅಸರಾಧಿಗಳನ್ನು ನಟ? 
ಗ ನ ಜ್ರ ತ್ರ ಗಾ ತ್ಮ 
ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಕೊಭ್ಸುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. ಕ್ರಿ. ಪೂ. ದಲ್ಲೇ ಅಣಕದ ಬೇತಾಗಳು ಜೊಕೆ 
ಯುನುದಾದರೂ, ಅದಕ್ಕೆ ಖಚಿತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮರ್ಯಾದೆ ಶೊರೆತದು ಕ್ರಿ. ಶ, 
ದಲ್ಲಿ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. 

ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಕ್ಲಿ ಅಣಕ ಮೌನಕಲೆಯಾಗಿ ಅಭಿವೃದ್ದಿ ಕೊಂಡಿತ:. 


ಈ 


ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯ ಚಲನೆ ಮುಂತಾದುವು ಮಾತಿನ ಸ್ಟ್ಥಾನಪ್ಸ್‌ ಬಳಕೆಯಾಗಿ, ಇಷತ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನೃತ್ಯನಾಬಕ ತ್ತು 


ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಚಲನಚಿತ್ರ ಮಾಫಘ್ಕಮದ ಪಾಕಿಶಕೂಾಭಹ 

ಗಳಲ್ಲಿ ಅಣಕವೇ ಅದರ ಜೀವಾಳವಾಗಿತ್ತು. ಈ ಮ ಒರ ಊಜಂಾತೆ ಕಲಾಲ 
ದರಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಬೆನ”ಟರ್‌ನಿನ' ಮತ್ತು ಚಾರ್ಲಿ-ಚಾನ್ಸಿನ್‌ ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳ. 
ಇಂದಿಗೂ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿವೆ. ಡೇ ರೀತಿ ಹ. ಡಿ ವ 


ಸಿಡ” ಸಿಜರ್‌ ಮತ್ತು ಸರ್ಕಸ್‌ ಕೋಡುಂಗಿಗಳ ವಿಮಲ್‌ ಕೆಲ್ಸಿ ಈ ಪ್ರಾಚಿನ ಕಲೆ 
ಯಲ್ಲಿಪ್ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾದವರು. ಆದರೆ ಈ ಕಲೆಯ ಗಂಥೀರ ಅಷ್ಟೆ ಯನ ನಡೆದದ್ದು ವ್ರಾಸ್ಟ್ಸ್‌ 
ಜೇಶದನ್ನಿ. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಸ್ಫುಸವನ್ನು ಗಳಿಸಿತೊಟ್ಟ ವತ್ಸ 
ಎತಿಯನ” ಬೆಕ್ರೂ, ಜಾನ್‌ಲೂಯಿ ಬರೊಲ್ಫ್‌ ಮತ್ತು ಮಾತ್ಸೈಲ್‌ ಷರ್‌ 


ಮುಖ್ಯರು. ಅಣಕವು ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಮನೋಧರ್ನು 
ಪುಷೀ ಹೊರತು, ಕೇವಲ ಪದಗಳ ಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತನಡಿ ಸುವ ಅಥವಾ ನಿ 
ಕಾಭಿನಯವಲ್ಲನೆಂದು ಮಾರ್‌ಸಿಯು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆದ 


ಎ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಜ ಅಣಕ ಮತ್ತು ಸದ ಅಣಕಕ್ಕಿ ಕಂ ೦ಂತ ಭಾನನಾತ್ಮಕ ಆಣಕಕ್ಕೆ ಹೆಚು 
ತ್ರ ತ್‌ 6 
ದಾ ಸ ು ಹ ಇಂ ಇ ತು ಕ ಕ ೧ಎ ಹ ಉಂ ಉದ. ೩ ವ್‌ ಕಹಾ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು ನೀಡುವುದು ಸಪ್ರ್ರಾನ ದೇಶದ ಪ್ರಬೋನಗ; ಗಾಗ ಬ ಶ್‌ ಧತ್ವೋೀತ್‌ 


ಯಾಗಿದೆ. 


ಮೂಕ ನಿನೋದ ನೇಷ 

"ಫಾಂಟೊಮೈಮರ್ಮ' (ಮೂಕ ವಿನೋದ ವೇಷ ನಾಟಕ) ಮೂಲವನ್ನು ಆಡಿ 
ಮಾನವ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿಯಿಂದಲೂ ಸುತುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವನ ಸಮರ ಸತ್ಯಗಳು, ಬಲಿ 
ಸದ್ಧ ತಿಗಳು ಇದಕ್ಕ ಮೂಲವೆಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮನುಷ್ಯ ಭಾವೆತೆಸ ಕತ್ತು 
ತೀವ್ರ ವಾಗಿ ಅ ಅಧಿವೃತ್ತ ಪಡಿಸಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೆಲಾ ಈ ಕಲೆ ಬೆ 
ಅಹಾಳಬಹುದು. ಪಾಂಟೂಮೈವು್‌ ಎಂದರೆ ಎಲ್ಲ್ಲಾ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು, ಎಲ್ಲವನ 
ಅಭಿನಖಿ:ಸಬಬ್ಬ, ಅನುಕರಿಸಬಲ್ಲ ಎಂಬ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಮೈನರ್‌ ಗೂ ಮತ್ತು ಪಾಂಟಿ 

ಹ್‌ 


ಮೈವ್‌ಗೂ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧವಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮಶಿಸಷಬಹುಹು. ಪಾಂಟೂ 


ಮೈ ವರ್‌ ಅಣಕವ ಮುಂದುವರಿದ ಕಲೆ ಎಂದು ಕಕತಿದರೆ ತ 


೬. ಇತ ನ ಎರ್‌ 


ಕಾಭಿನಯ ಮತ್ತು ಶರೀರದೆ ಚಲನವಲನಗಳನ್ನು ದ್ಯ ಕಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಆಶ್ರಯಿಸುವುದು. 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದ ಪೌರಾಣಿಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂಸಿಷೆ ಪ್ರೇಕ್ಸ' ಸಕರಿಗೆ ನಿನೋದವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡಿಸುವುದು ಮಾತ್ರ ಇದರ ಗುರಿಯಾಗಿತ್ತು. ನೃತ್ಯನಾಟಕ್ಕ ಗೀತನಾಟಕ ಮಸ್ತು 
ನಾಟಕಗಳ ಮಧ್ಯಂತರ? ಆಲ್ಲಿ ಪಾಂಟೊಮೈ ಮ್‌ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಸಾ ನನನ್ನು ಸದೆದು 
ಕೊಂಡಿತು. ಗ್ರೀಕಿನ ಸಿಸಿಲಿಯಾ, ಸೈಲಾಡಸ್‌ ಮತ್ತು ಬತೈೈ ಲೂಸ್‌ ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ರ ದ ರಾಗಿದ್ದ ರು ದಾಖಲೆಗಳು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ನಟರು ಲೇಖಕರಿಂದ ಕಥಾ 
ಕ್ಸ್‌ 


ಓ 
ನಿನ ದ್ಳೃ ತ್ಯ ಏಿಷಕಗಳ ಸ ಸಹಾಯವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು; ಮುಖವಾಡ ಮತ್ತು 


ಬೀಳವನ್ನು ಬಕ ಸಿಕೊಳ ಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು ಎಂಬ ಅಂಶ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಒಂದು 
ಹಾ ಜೆಳಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳು ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೇ ನಡೆಯುತ್ತಿತು 
ಎಂಬುದು ಈ ವಿವರಗಳಿಂದ ಸ್ಪ: ಸ್ಟವಾಗುತ್ತ ಹೈ. 
ಪಾಂಟೊ ೂಮೈವು್‌ಗೆ ಮೊದಲು ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ವನು 
ಸಮೋಸ ಬಹುತ್‌, ಸುಷಕಾರು ಕ್ರಿ.ಶ. ಇತಹನೆ ಕತಮಾನವಲ್ಲಿ ಅವನು 


ಶತಕ 
ಟಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರಜ್ಞ, ಸಂಗೀತ, ದೇಹದ ಮಾಟ, ಸಂವೇದನ 
ಹತ ಚು ಇರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇದರ ವಸ್ತು ಆದಿ ಕಾಸದಿಂದೆ 

ಲಪವತೆಗೂ ಇರಬಹುದೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಈ ಕಲೆಯು ಹೆಚ್ಚು 
ಡಿ ಎ ಉ್ಪತಾತ ಷಾತ್ತ್ವ್ತು ನಿಶ್ವದ ಬೇರೆ ಜೀರೆ ಕಡೆ ಹರಡಲು ಲೂಸಿಯನ" 
ಕ್ಹತಿಯು ನೆರವಾಯಿತು. ಜೊತೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯೂ ಅರ್ಥವಾಗುವ ಶರೀರಭಾಷೆ ಬೆಳೆ 
ಯಿತು. ಇಟಲಿ, ಫಾನ್ಸ್‌ ಷುತ್ತು ಪೋಲೆಂಡುಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಜೇಗ ಹರಡಿ ರಂಗ 
ಕ್ರ ಶಿ ಪಡೆಯಿತು. ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನಲ್ಲಿ ಜಾನ”ನೀವರ' ಕ್ರಿ. ಶ, 

ನೆಯ ಶತಕದ ಪೂರ್ವಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಗೆ ಹೊಸ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ. 
ವಾಗಿ ಪಾಂಟೂಮೈಫವರ್‌ ನಲ್ಲಿ ಒಬ.ನೇ ಕಲಾವಿದ ಅನೇಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 


ಬ 
ನಿರ್ವಹಿಸುವುದು ರೂಢಿ. ಜಾನ”ನೀವರ್‌, ಒಬ್ಬ 


ಬರೆದ ಡಿ. ಸಿತಾಸ್‌ಸಿಯೊನೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇದರ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಇದರ 


ಲ ಕಲಾವಿದ ಒಂಡೇ ಪಾತ ಶ್ರನನ್ನು 
್ರ ಜಾರಿಗೆ ತಂದ. ಆದಕೆ ಇವನ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಹೆಚ್ಕಾ ಗಿ ನೃತ ಕ 
ರೂಪಗಳಾದ ರಿಂದ ಅವುಗಳ ಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಹರಿಯಲಿಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೂ 
ಇಂಗೆ ೦ಡಿನವಿ ಕ್ರಿಸ್‌ಮಸ್‌ ಹಬ್ಬ ದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಷತ.ಸ ಸ್ತತ ನಿಷಯಗಳ ವಿಡಂಬನೆಗೆ 


ಅದ್ಧೂ ಠಿ ಪಾಂಟೂಮೈವರ್‌ಗಳನ್ನು ನೃತ್ಯ ನಾಟಕಗಳ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ 


ನ 


ಮೀಸಲಾದ 


ಕ್ರಿ.ಶ. ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಜಾನಜೋರಸ 

5 ಕ್ಸ್‌ 2 ಇಲ್ಲದ ಇಲ್ಲ್‌ ಜಾಲಿ ಇಲ ೦, 
ಗ್‌ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ದೇಶದ ಪಾಂಟೊಮೈವ*್‌ಗೆ ಒಂದು ಸ್ಮಿರ ಸ್ಫ್ಯಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇವನ ಲೆತರ್‌ಸ್ಸೂರ್‌ 


5೮೬. ಆಚ ಕ ತಿಯವಿ ಹಿಂದೆ ಲೂಸಿಯನ" ಹೇಳಿದ ಸಾಂಟೊಮ್ಮೈೈವರ್‌ ಲಕ್ಷಣ 


ಜಿ 30 


ಕ 


ಗಳ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಗಳನ್ನೇ ಕೇಳಬಹುದು. ಜೊತೆಗೆ ಇವನನ್ನು 
ನಾಟಕಗಳ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸೇರಿದನ ನೆಂದು ಹೇಳುವವರೇ ವಿನಹ ಹಾಂಡೊನ್ಮೈನ್‌ 
ಇತಿಹಾಸಕೃಲ್ಲ. ಇತನು ಸ ತ್ಯ ಸಾಟಕಗಳನ್ನಿ ಅತ್ಯುತ್ತವ ಮನೆ ನೃತ್ಯ ಸಮನ್ತ ಯಕಾರ 
ನಾಗಿ ಹೆಸರು ಪಡೆದವನು. ಅನಂತರ ಜಾನ್‌ ಗಸ್‌ಪಾರ್‌ ದುಬ್ಲುರೂ, ಬಿಳಿಮೆುಖದ, 
ಬಿಳಿದೊಗಲೆ ಸಿಲುವಂಗಿ ತೊಟ್ಟಿ, ಖಿನ್ನ ಮಾಹಿತ ಗಾಯಕನನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ. 
ಇಂದಿಗೂ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ನಲ್ಲ್ಬ ಈ ಪಾತ್ರ ಪಾಸದೀಕಾಡಿ, ಬಿಷಪ್‌” ಮುಂತಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು "ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಮಾರ್ಸೆಲ್‌ ಮಾರ್‌ಸಿಯು ಆಧುನಿಕ ಪಾಂಟೂಮೈವರ್‌ 
ಜಗತ್ತಿನ ಅಭಿಜಾತ ನಟಿ, ಇಂದಿಗೂ ಪಾಂಟೂಮೈವು್‌  ಏಕನ ಕ್ರಿಯೆ ಕಲೆ 
ಯಾಗಿಯೇ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಒಬ್ಬ ಸಮರ್ಥ ನಟ ಬೇಕೆ ಜೇಕೆ ಪಾತ್ರಗಳೆ ಭಾವ 
ವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊ ಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ರೂ 
ಇದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ "ಏಕಸಾತ ಬ್ರಭಿನಯ' ಮ ಪ ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಿಕದ 
"ಭಾಣ'ವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. 


(ನ 
ನ್‌್‌ 
ಆ 
6 

ಆದ್ರ 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮೂಕ ನಾಜಿಕಗಳು 
ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿನ ಶಬ್ದವೆಂದು ಪೋಲಿಶ್‌ನ ಒಲಜನ" 
ಪಾಂಟೊಮ್ಮೈವ್‌ ಟೂ ತ್ರಪಿನ ಬೊದನ್‌ ಗೊಲಜಿಜಕ್‌ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಈ ತಂಡದ 
ನಟಿಕೆಲ್ಲ ಮೂಕರು. 028 ಇವರು ಅಭಿನಯಿಸುವ ನಾಟಕಗಳು ಮೂಕರಿಗೇ ಮೀಸ 
ಲಲ್ಲ.. ಈ ತಂಡ ಅಭಿನಯಿಸುವ ಅಪಾಕಲಿಪ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಲಾಸ್‌ ಕಪ್ರಿಯೊಸ್‌ 
ನಾಟಕಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. ಪ್ರನಸಂಚದ ಅರವತ್ತು ಮೂಕ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ತಂಡಗಳಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಮಕೆ ಆ 


$ ೫ಜಿ 
ಒಲಜನ್‌ ಪಾಂಟೊಮೈರ್ಮ ಟ್ರೂಪ್‌, ಮಾಸ್ಕೊ ಥಿಟೀಟರ್‌ ಅಷ್‌ ವಾಷಹಾ 
ಈ 


ಅಂಡ್‌ ಗೆಸ್ಟರ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಆಫ್‌ ದಿ ಡೆಫ್‌ ಇನ” ಯುನೈಟಣ ಸ್ಟೇಟ್ಸ್‌, ಡಿ 
ಡಿಮಾಮ "ಸ್ಯಾನ್ಸ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಆಫ್‌ ಇಸ್ರೆಲ್‌, ಓರ್ಸ್ಟ ಹಿಯೋಟಕ್‌ ಅಫ್‌ 


ಸ್ಪೀಡನ್‌- ಈ ಎ ತನ್ಮು ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ತನ್ಮು ಶೀಕೀಯ “ಇನೌೌಕಭಾತ' ಕೊ 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಜರ್ಮನಿಯಲ್ಲಿ ವೀಟರ್‌ ಹಂಡಿ ಅತ್ಯಾ ಲ್‌ ತಿಯ "ಮಣಕೆ 
ನಾಟಕ' ಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಕ್ಸ ಕಾಸ್ಟ ರ್‌ ಹೌಸರ್ತ ಕಾಲಿಂಗ್‌, ಘಾಶ್‌ 
ಹೆಲ್ಬ್‌ ಮತ್ತು ಮೈ ಫ್ರುಟ್‌ ಮೈಟೊ ಟರ್‌ ಕಾನನ ಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಯನ್ನುಸಷೆದಿನೆ. 
"೦೫೭ $10016 10೩/7 10 ೮ 1805608166 0)/ 1೩080೩86, ೩5 ಗಂ 
11070 ೦1 5೩೯17೦5 720508 15 0) 171085” ಎಂಬ ಥೋರಣೆಯನ್ನು 
ಇವನ ನಾಟಕಗಳಲ್ರಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಮೂಕ ನಾಟಕಗಳ ಈಗ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸರಳ 
ಮುಖವಾಡಗಳು, ಜಾಸ್‌ ಸಂಗೀತದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಅಿವಿಸಾಧನೆಯನ್ನು ಬತಪು 
ತ್ತಾರೆ. ಪ್ರೇ ಕರನ ಸ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ 


ಡು 
ಟ್ರಾ 


ಕ | 


ದು 
ಡ್ರಾ 
ಅ 
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ತ 


ಹೀಗೆ ನಾನಿನ್ಶ ಮತ್ತು ಆಕರ್ಷಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೊರ ಜನ ವಚನ 
ಗಳನ್ನು ಬ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದಾಕೆ. `ಬ್ರಾಡ್‌ನೆ ಥಿಯೇಟರ್‌ನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೂಕ ನಾಟಕ 
2ರ ವರ್ಷದಿಂದಲೂ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಎಂದರೆ ಮೂಕ ನಾಟಕಗಳ ಜನಪ್ರಿಯತೆ 
ಯನ್ನು ಊಹಿಸಬಹುದು. 
ೇಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಮೂಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಗೊಳಿಸಿರುವ ಜೋಹರ್‌” 
ಕ್‌ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಪ್ರ 


್‌್‌ 
ಪೂ 
ಜಿಜ 


॥ ಕ | 
ಆನಂತರ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮತ್ತು ೫.8% 2 ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡಿಯ 


ಆರಂಭಿಸಿದ... ಅಹಕು ಇದರಿಂದ ತನ್ನ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ಚೆ ಸೃತೆನ್ಶ ಬಂದಿತೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮೂಕ ನಾಟಕ ವ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಂಬರಪಲ್ಟು ಜ್ಯ ಉದ್ದೆ ೇಶ 
ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು “71/117೮ 15 ೩೫ ೩೯, 8೦೪೦7೧೦6 ಚಾ 115 ೦೪1 
70165, "೫೬ 511 017೮ ೩೭! ೦1 076806. 1 165 0೧0 108110 
೩111100811 1 15 17೮ ೩೯1 ೦೧ 7710101700 ೩೧0೮ ೦0017005107, 
116111೦7 15 1 067೩೧೧೩, ೩1000880 1 16 8೦೪೮77೦6 0 ಗಿ6 
7165 ೦೪ 08೩71780088). 71೦8 16 105 1೩51 10 ೮೬01೮56 
1186787)' ೮೦೫೦೮015 ; 7೩707 1166 660೩15 ೪೫1. 1೫0೩! 15 10- 
೮೫[7೮561016 ೦೯ 117778071೩1. 1( 15 11೮ 11708176 ೦8 6168775, 
20೮). 1 ೫೮ 10೦೬೮6 101 51171187 ೩: 1೦7೧1 1 ೪7೦016 
00 281011೧8 ೩೧6 5001/1076. 11116 500105 ೩1 ೩೧6 


4 ಸಪ 


1೩1715 50೩೦೦. ಎಂಬ ಮಾತುಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಹೊಸ ಆಯಾಮ 


"ಮೂಕ ನಾಟಕ' ಎಂದ ಕೂಡಲೆ ಮಾತಿಜ್ಬದವರ ನಾಟಕ ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದು 
ಷಬ, ಅಘರ್ಜ- ಶಬ್ದ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಜೀಗ ಅರ್ಥನಾಗುವುಪೆಂಬ ಉದ್ದೆ ೇಶ 
ದಿಂದ ಬಳಸಿಪ್ಪೇನೆ, ಮೂಕ ನಾಟಕ' ಎ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ವಕ್‌ಕ ನಾಟಕ' ಈ 
ಕರೆಯುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸಮಂಜಸ. "ವನ ಗೌಸ) ದ ಒಂದು ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೇ 
ಡಳೌನ ನಾಟಕ. ಸ್ವಪ್ನ ಲೋಕದ ಮರೆಕ ಭಾಷೆಗೆ ರೂಸಕಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು ನೀಡುವುದೆ 
ರಿಂದ ಇದು "ಮೈವರ್‌' ಮತ್ತು "ಪಾಂಟೊಮ್ಮೈವನ್‌' "ಜೀ ಆತೆ ಅನುಕರಣೆ 
ಯಲೆ  ನಿಬ್ಬ.ಸದಿಬ್ಲ.. ಇದು. ಮಾತುಳ್ತ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಸ್ಫರ್ಧಿಯಾಗಿಯೂ 

ತ ಕ್ಷ 


ಕೆ ಇಜೊಂದು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹೊಸ ಆಯಾಮವೆಂಡು ತಿಳಿಯ 

ಜೀಕು. ಸಾಹಿತ್ಯದನ್ಲಿ ನ್ನ ನ್ಭೃ ತೃದಸ್ಸಿ, ಚಿತ ತ ಕಲೆಯನ್ನು, ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಸುಷ್ಟೆಸೆ ಸ 

ಸುಲಗಿದ್ದ ವಕ್‌ ಕೈ 'ನಾಟಕರೂನಗನ್ನು ಕೊಡುವುದೇ ಮಾನತಾಟತ 
ಎ 


ವಿಶೇಷ... ಮಾನವನ ಪೀ ಸಿಗೂಢ ಸ್ತರಗಳನ್ನು ಸ್ಪಂದಿಸಿ ಹೊಸ ಅನುಭವ 
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ಯಿಶ್ಕಿ ಕಲೆಯುಶೆ, ಚೇತನೆ | 
ಡೆ ತತೌಕ ಶೀಷತಾಂಸ ಕ ಒನ್ನೆಲಿ 


ಯಕ್ಲ ಈ ಕರೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ತ್ವ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ 
ನೃತ್ಯವು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನಕಲೆ ಭಾರತಕ್ಕೆ ನೃತ್ಯ ಹೊಸದಲ್ಲ ಪ್ರಖ್ಯಾತ 
ನ್ರತ್ಯ ಪರಂಪರೆಗಳ ಶಿಶ್ಚಿತ ಅಂಗಿಕಾಭಿನಯದ «ಮುದ್ರೆ 'ಗಳನ್ನು ಕಾಣಟಕ್‌. ವು 
ಇದು ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರವಾಗಿಯೂ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿಹ... ಜನಪ್ರಿಯ ಕಥಾವಸ್ತು, 
ಹಿನ್ನೆಲೆಗಾಯನ ಮುಂತಾದುವು ನೃತ್ಯ ಡ ಇಕಾಹವಫ್ಟು ಬೇಗನೆ ತಿಳಿಸಲು ಸಹಕಾರಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ವ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಎ) ಠ್‌ 


ವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದರೆ. * ಮೌನನೀಮಾಂಸೆ `ಯ ಅರಿವು ನಮ್ಮ ಪ್ರಾ ಕೀನರಿಗೆ 
ಇತ್ತೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಆ ಅರಿಪು ನಾಟಕಗಳಾಗಿ ರ ಇಪ್ರಗೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. 

ಭಟ  ಮೌನನಾಟಕ 'ಗಳು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ 
ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಂಕಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಅಸರೂಪವಾಗಿ ಪಾಂಟೊಮೈೈವನ್‌ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಇದು ಪ್ರಯೋಗವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತನ್ನೂ ಒಳ 


ತ್ಮ 
ಗೊಂಡಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಡಾ|| ಗುಬ್ಬಿವೀರಣ್ಣ ಮತ್ತು ಶ್ರೀಮತಿ ಜಯಮ್ಮನವರ ಅಗಸ- 
ಅಗಸಗಿತ್ತಿಯ ಹಾಸ್ಕ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಇಕ್ಲಿ ಜ್ಞಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಅಧಿಕೃತ 


ಮೌನ ನಾಟಿಕಗಳು ' ಬಹುಶಃ ಇತರೆ ಭಾರತೀಯ ಭಾಷೆಗಳ ಪ್ರಕಟವಾಗಿಲ್ಲ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿಲ್ಲ. 


ಸಮಕಾಲೀನ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಒಂದೆ ಪ್ರಕಟವಾದ "ಐದು ಮೂಕ ನಾಟಕ 
ಗಳು' ಕ್ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಮೈಮ್‌ » ಸಾಂಟೊಮ್ಮೈನತ್‌ ಮತ್ತು 'ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ " ವೌನ 
ನಾಟಕ 'ಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ರೀತಿಯದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಎ ಘಾ! ಸನ್ನಿವೇಶವನೆ 
ಮೂಕವನಾ ಗಿಸಿ, ನಟರ ಸಹೆಜ ! ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಡಲಾಗಿ ಹೆ. ಇ 


ನಟರು ಮಾತಿನ ಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೆ ಸೀಕಾದ ನ ತ ಅಂದುಕಾಧಿಭ ಯನ 1 ಸೂತಟಿಸುವೆ ಪ.ಯುತೆ ಘೆ 


ಇ ತ್ಮ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ... ಮಾತನಾಡುವ ಸಂದರ್ಭವಲ್ಲೂ ವಸೌನವಾಗಿ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲೇ 


ನಿರತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಎಂದರೆ ಕ್ರಿ ಯೆಯು ಮಾತನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸವೆ ತಾನೇ ಬೇಕೆ 
ಜೀತೆ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಧೆ ನಿಸತೊಡಗುತ್ತ ದೆ. ನಾಟಕಾರನು ಸೂಚಿಸಿದ ಸಂಭಾಷಣೆಯ 


ಹಾ ್‌ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಅಂತರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ ದೆ. ಕೇವಲ ಘಟನೆಗಳ 
ಪೂರ್ವಶಿಶ್ಚಿತ ಸ ಸರಣಿಯೊಂದು ನಾಟಕಕಾರನ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಸಂವಹನ ವತಾಹಷಾವು 
ದರಲ್ಲಿ ಯಶ ಸ್ವಿಂ ಖಾಗುತ್ತದಡೆ. ಆದೃರಿಂದಲೇ ಾಷೆಯು ಒಡ್ಡುವ ಸಂವಹನಡ ಹು 
ಹುಕಿಗಳ ನ್ನ್ನ ಜೀ ನಿಲ್ಲಲು " ಮೌನ ನಾಟಕ'ಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗು ತ್ರೈಜೆ ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಸಟಗಾಲೀನ ವಿಷಯಗಳೇ ಈ ನಾಟಕಗಳ 'ಷಕ್ತು ಮಾಗಿ. ನಷ್ಮು ಜನೆಕು 
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ಮಾತಿದ್ದೂ ಮೂಕ ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವರ "“ " ಮಾತು ' ಅರಣ್ಯ 
ಶೋಧನವಾಗಿಷೆ. ಈ ಮೂಕನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ಕೂಡ ಇಂತಹ ಅಂತರಂಗದ ಒಳ 
ಗುದಿಯೇ ಆಗಿದೆ. 

" ವತೌಕನಾಟಕ 'ಗಳನ್ನು ಜಾನಪದ, ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್ತು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಥಾ 
ವಸ್ತುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೂ ರೂಪಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಅನೇಕ ಭಾಷೆಗಳನ್ನಾಡುವ ಜನ 
ಒಂದು ಷೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಷಾನವವೂ ಬ ಳಬಾಗುವ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇವು 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲು ಸಾಧ್ರವಿಷೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ 
ಮತ್ತು ನಿರ್ದೇಶನಕ್ಕೆ ಇರುವ ಮಹತ್ವವನ್ನೂ ಇದು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮೈವರ್‌ 
ಮತ್ತು ಳಾ ಸತ್ತಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಸಗಳೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಅವು ಅಭಿನಯವನ್ನೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿ ನಟನಿ 


ಆ್ಮೆ 
ಗಿರುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಪರಿಮಿತ. ಆದರೆ ವೌನ ನಾಟಕಕಾರ ಇ ಪ್ರಕಾರದ 
ಜೊತೆಗೆ ಉಳಿದ ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳ ಶಿಸ್ತುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 
ಕಾರನೇ ಗಾವ ಕೆ. ಇತೀ ನಾಟಕವೇ ನ್ಯಾಸ ನಿರ್ದೇಶನಗಳ ಸರಪಳಿ 
ಅಯಿ 
ಯಾ ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಹಿ ಶ್ಲ ಘಕಾಸ್ಯಾ ನಾಟಕಕಾರನು ಮಾತಿನ ಉಸಯೋಗ 


ಈ 1 
ಸೆ 


ಯೋಗದ ಮೇಲೆ ಹತೋಟಿಯನ್ನು ಸಡೆದು ಹೇಳ 


ತೆಗ ವಲಯದೊಳಗೆ "ವೌನನಾಟಿಕ' ಕುತೂಹಲಕಾರಿ 
ಸಂಗತಿ ಸ್ಪಷ್ಟ. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಯಾಗದೆ, ಇತರ ಕಲೆಗಳ 
ಸಾರವನ್ನೂ ಗ್ರಹಿಸಿ, ನಾಟಕದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಪಾತ್ರವಿದೆ. 


ದ್ನ 
ಹ ೧. ೦ ಹ ನ್ನ 
ಪ್ರಯೋಗ ನನ್ನತ 


(1979) 
ಯೋಜಿಸಿದ ಕೆಲಸದ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಅನ್ಯರಷೇಲೆ ಹೊರಿಸಿ ಮನಶ್ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸ:ಐ 
ಉಪಾಯವು ಅತಿಸುಲಭದ್ದು. ಬದುಕ: ಸುಂದರವಾಗಿರಬ ಕು ಎಂದು ಬಯಸುವ ನನಗೆ, ನನ್ನ 
ದೃಷ್ಟಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಾಧನೆ ಯಾವ ತೆರನತಷು ಎಂದು ಸಾಕಷ್ಟು ತಿಳಿದಿದೆ. ಬದುಕಿನ ಮೇಲೆ 


ನನಗೆ ದ್ದೆ ವೈರಾಗ್ಯ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಂದ: ಪೂರ್ವ ಕವಿಗಳಂತೆ ಗ ಕೀರ್ತಿಶಾಲಿಯಾಗಿ ಬಾಳ 
ಶೀಳಿಂಬ « ಹಂಬಲವೂ ಇಲ್ಲ. ಅಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಒಂ ದು ಶಾಪವಾಗಿಯೆ ಕಾಣಿಸೀತು. ಇನ್ನೊಬ್ಬರ 
ಸಲುವಾಗಿ ನಾನು ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎಂದು ನನ್ನ ಜ:£ -- ಅನ್ಯರ ವೇಲೆ ಹೊರೆಸಿ, 


ಪರರು ನನ್ನ ಸಾಲವನ್ನು ತೀರಿಸಬೇಕು ಎಂಬ ಅಹೇಕ್ಷೆ ನನಗಿನ್ಲಿ. ನನಗಾಗಿಯೇ ನಾನು ಬದುಕ: 
ತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಆ ಬದುಕು ಬೇಡವೆನಸಿದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದನ್ನು ಮುಗಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ನನ್ನಲ್ಲೇ ಇದೆ. 
೦ಎ 
ಶಿವಠಾನು ಕಾರಂತರ (ಸ್ಮೃತಿಸಟಿಲದಿಂದ' 
ಲ್ತ 


28 


ಲ್ಪ [| ಎಸಿ ಇಹ್ತುುಷಾ ಇ ೧0ರ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಗತೇತಿಹಾಸದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸ ಡೆ 
ನಮ್ಮ ಸಾಕಿ ತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ್ಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಹೊ ಜ್ಞಾಸಾಡೆಗಳ 
ಚರ್ಚೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ-ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ 
ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಮುಖ ಖೃವೆನಿಸಿರಲಿಲ್ಬ ಎಂಬ ಮಾತು ನಮ್ಮ ಆಲೋಚನೆ-- 
€್ರ 


ವಿಚಾರಗಳ ೨) ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ಈ ಸ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇತ್ತಿ ಚೆಗೆ ಅದರಕ್ಷಿಯೂ 79-20 ನೆ 
ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳದದ್ದೆಂದು ವಾದಿಸುವುದಾಂಟು. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತು 
ಅದರ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ವರಾರ್ಕ್ಸ್‌ನ ನಿಚಾರಗಳಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಡುದೆಂದೂ ತಿಳಿಯಲಾಗಿ 
ಇದು ಹೇಗಾದರೂ ಇರಲಿ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದಾದರೆ ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪಂಪನಿಂದಲೇ ಈ "ಪ್ರಜ್ನೆ? ನಿಚ್ಚ 
ಳವೂ, ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಆದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತನ್ನ ಕಿ ತ್ವಾ ಅಭಿವ್ಯಕಿ.ಯ ಮೂಲಕ 
ಪ್ರಕಟ ಸಿಡುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಕ ಘಟ ಗಳ ಘರ್ಷಃ 
ಸಾ ಪನ ಕ್ಳೃ ತಿಗಳು ೇವಲ ಶೆ 5 ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ವಿವರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ 
ಕೂಡ, ಸ್ವರೂಪ ಪಂಪನ ಎರಡೂ ಜಾ 'ಸ್ರ್ರಯಾನ ೪ ಅಘಿನ ಣಿ 
ಸಾಳುವುದಂಗಳೆ ಈ ಘರ್ಷಣೆ ಅಂದಿನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ತೀ 
ಗೊಂಡಿದ್ದರ ಫಲನೇ ಆಗಿರಬೇಕು. ಅವನ ಎರಡೂ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನೆಲಗಟ್ಟ ನ್ಟ್ಟು ಪಡೆದಿರುವುದು ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕನಾದದು, ಅಷ್ರಜ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿದ್ದೆ ಹ ಹಾಂಗ ನಮ್ಮ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಾಗಲೀ, ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಸೆಂದ 
ಕ್ರಿಯಾಸರಣಿ ಯ ತಿಳಿನಿಗಾಗಲೀ ಅಡ್ಡಿಯೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಸಂಸಷನ ಕಾವ್ಯಗಳು 
ಅವನಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದಿ ರಬಹ ುದಾ ವಾಡೆ ಜಡಗೊಂಡ ನಾರ್ಗ (ಕ್ಲ್ಯಾಸಿಕಲ್‌) ವನ್ನು 
ಹೊಸ ಮರುಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸುವುದು ಅವನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. 


ಪಂಸ ಜ್ಯ ದೇಸಿಯು-ಕವಿಯ ವ್ರ್ಯತ್ಸತ್ತಿಯ ಭಾಗವಾಗಿರುವುದನ್ನು " ಪಂಪನ 
ಜೇ (ಕೆ. ಎ. ತಾತ ಯಣ) ಎಂಬ ಇರ್‌ ನಿಕೆ (ಹಿಸಿಐಾತೆ ರ್‌. 
೧ 


ಸಿ ಲ 
ಯಿಂದ ಮಾರ್ಗ ಅಥವಾ ಅಭಿಜಾತತೆಗೈೆ ಮತ್ತೆ ಮಾರ್ಗದಿಂದ ಡೇಸಿಗೆ ಇಮೂೊಂದ; 
ಯೆ. ದೇಸಿಯಿಂದ ಮಾರ್ಗಕ್ರೈ ಹೋಗುವಾಗ ವ್ರು 


ಡಿ ಇ ಲ್ಲಿ ಡಾ 
2) ನ ತ್ಯತ್ಸತ್ತಿ ಯೇ ಪ್ರಧಾನ 
ಸಸ ಹು, ಹು ಕತ ತಪ ತೇ ತ್ನು ತಾ * ಟ್‌ ರ 
ವಾಗುತ್ತದಿ ; ಪ್ರತಿಭೆ ಹಿಂದೆ ಸರಿಯಲೂಬಹುಡು. ಆಪರ ಒಮ್ಮ ಮಾರ್ಗಸೃಲಿಯ ಕ್ಟ 
ಕ್‌ ಎಂತ ಕತೆ ಷ್ಟು ಹ ನ ಇಷ್ಟೆ 
ತಲುಪಿದ ಮೇಲೆ ಬೇಸಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿಸುವುಡು ಮಠಾಕನಿಯೊಬ ನ ಕೆಲಸ ಜನಿರ 
೨ತ್ರ ತ ಕ್‌ ತೈ 
೬ 
ತಚ್ಚ, ಧ್ಲಾಷಿ ಹಾ ಚಟ್ಟೆ " 
ಆಡುನುಡಿ; ಕಾವ್ಯ ಸ್‌ ಮಾತು ಈ ಕಾಲವು) ಸಂಷನ ಹಿಂದಿನ ಕಾನ 
ಟಾಂ ಕಾ 
ಎ ಧೀನ ಎ ಡ್ನ ತುತು ಇರಲಿ ಎ 
ನರಂಪರೆಯನ್ನು ನಾವಿನ್ನೂ ಣು ಘಟತ ಪ್ರಯತ್ನ ಗೀವಿ ಪ್ರನವ್ರಚಿಸಬೀಕಾಗಿವೆ 3 


ಅವರು. ಸಮರ್ಥವಾ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದಾತ ಈ ಕೊರ ಕಾ, 
ಬ 


ವುಮ ಥೆ ಲೇಖನದ ಉಪ್ನೇಶ. 


ತ್ರೀಸರಿ-ಅರ್ಜುನ ಇಷಕ ಸನಿಂಕೆರಣ ಎ... ಕೀರ್ತಿಸುವ ಕಾರಣ 
ಡ್‌್‌ ರೂಪುಗೊ:ಡಿಸೆಂಡು ಭಾವಿಸಲು ಕಾರಣವಿಲ್ಲ. ಪಂಪನ ತಾಕಾ 
ಭಾಗವಾಗಿ ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಆಳಿ ಈಸು ಸೆಫಾನಕ ; ಟಾ ಪಂಸ ಈ ಕಥಾನ 


ಶಕವನ್ನು ಸ ತನ್ನ ಓಹುಗ ಮತ್ತು ಕೇಳುಗರ "ಭಾವನ್ರ ಜೋದಕ'ನನಾ ನ್ನಾಗಿ ಸ್ವೀಕ 
ಇ ಸ್ಲಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿತುವ ಅವನ ಆ ಶತಮಾನದ 
ಕ್ಟ 


ಸಿದಾ ಸ ನ 

ಔಡ ತ್‌ | ಕ 
ಪ್ರಬುದ್ದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ದ್ಮೋತಕವೂ ಆಗಿದೆ. ಸಮರ್ಥ ಸೈಜನ ಶೀಲ ಕವಿ 
ಯೊಬ್ಬ ವಠಾರ್ಣ-ದೇಸಿಗಳ ಸೊಫಟಕೇೆ ನೆಲೆಯನ್ನು-ಪ್ರರಾಣ-ಪ್ರಸೃತಗಳ 


ದ "ಶಿ 
, ಫಿ. ಫಷ ಅವತು "ಷತಾರ್ಹ `ಶೈಲಿಯ ಸಂಘದ ನ ದೇಸಿಶೈಲಿಯ ಆಸ್ಥೆ 


ಎದಿ 


ಸಂದರ್ಭ ನನ್ನಾಗಿ, ಆಳಿ ಕೆ-ಕಾವ್ಯದ ಗ್ರಾಹಕರ ನೆಲೆಯನ್ನಾ, ಗಿ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ಷಿ 


ವ,ಸ್ತ-ಲಕ್ಷಣರಹಿತಸಿ ತಿ ಇವೆರಡರ ತಡುವೆ ಸುವರ್ಣ ಮಧ್ಯಮವನ್ನು ಪಂಪ 
ಕ:ಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾನ?” ಎಂದು ಗುತುತಿಸಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಂಸನಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ 
ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುವಕ್ಕೆ ಪಂಪನ ಕ್ಭೃ ತಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಆ ಕಾಲದ 
ಇನ್ಸಿತರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯ ಆಕರಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುಷರ ಜೊತೆಗೆ ಅದರ 
ಈಾುಂದಿಕ ಸಾಜತ್ಯಕ ಸಂದರ್ಭಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಗಾಘ ಗ ಕಲ್ಪಿಸುವುದರ 


ಮೂಲಕ ಪಂಪ ಪೂರ್ನಯುಗದ ಪ್ರನಾರಚನೆಯ ಕೆಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳತ್ತ ಒಡಿ 
ಮುನ್ಯಡೆಯಬಹುದು. ಮಾರ್ಗದಿಂದ ಡೇಸಿಗೆ ಅವಸ್ಥಾ ತರದ (ಚಕ್ರ ಯ' ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕನಡ ಕಾನ್ಫ ಪಾಲ್ಗೊಂಡಂತೆ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವನಗವೇ 
ಹೋಗಿರಬೇಕು. ಕು ತ್ರ 


ನ್ಟ 'ನೋಟಕರನ್ನು (ಜಸಿ ನ ಮತ್ತು ಸ್ಯಾ 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ ದ] ೫ ರಾಜಜೂಖುಗೆ "ಅತೇಶ ನಿ.ಶಿಗಳ ು ಇಮ್ಮುದ 
ರಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಆಹಾ 'ತ್ರಜಾಸವಲ್ನು ಜಂ ಕೈ ಸಠಿಸಲಾ ಈನ್ನ ಡೆ ಆಧಿಚಾತ ೨ಂಗ 
ಕತೇಷ್ಟು, ಠನ್ನ ಆಭೀಿಇ ತ ಗಳ್‌ಥೋು ಒಂದು 


ಭೂಮಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾ ಆಗೇ ಹೋಗ 
ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅವಸ ಸ್ಟ್ರಾಂ ತಾ! 'ಎಚ್ಚ ತಾಸ ದಾಖಲು ಮಾಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ ಹೋದ.ದರಿಂದೆ ಆ ಒತ್ತಡ ಕ ನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳ ಸೇಕ ಸ್ಪಾ _ಭಾವಿಕ 
ನಾಗಿಯೇ ಬಿತು . ತಮ್ಮ ಪರಿಸರದ, ಸಂಸ್ಕ ಶಿನೆ ಒಳ ಳಪಟ್ಟ ಆಶಯಗಳ ಅಭಿವ್ಯ 


೧. 
ಕೆ 
ಲ್ರ 
ದ್‌ ವ೨.೧ 05 ಸ್‌ ಸ ಮುಸು ಇಸ ತಾಣ ಛಿ 
ಯನ್ನು ಕಲಾತ್ಮ' “ಕಸೊಳ ವ ದೃಷ್ಟಿಯ ಜಾನಸದ ರಂಗ ಜೂಮಿಯು ಸ ಕಾಳಜ 


ಯೂ ದರಿಂದ ದಕ್ಕ ಹೊನತಾದ ಬದುಕಿನ ರೂಪಗಳು, ಸೊಳುಕೂಪದೆಗ "ನು 0೨ 
ಒಳಗೊಳ್ಳಲು ಸ ಸಾಧ್ಯನಾಗಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಹಕ್ತನೆಯ ಶತಮಾನ ಮತ್ತು 


ಹಿಂದಿನ ಬದುಕಿನ ನೆಲೆ ಇವುಗಳ 


ಸುಕ್ನ ಕೌಲೀನ ನಸ್ಸಾ ಗ ಕೆಲೆ-ಇಪುಗಳನ್ನು ಜಾಗೃತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಯ ತ್‌ 
ನ್ಪ್ದಾ ತ _(ಕರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಚಾರಿಕ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ರೂಪ್ರೆಗೊಳ: ಪ್ರದಕ್ತಿ ಒದಗಿ ಬ 
ತ್ರದ ಆಡ್ಮಿಯನ್ನು ನಿವಾರಿಸಲು ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಪ್ರಜಾತ್ಮಗಳು ಷ್ರ 

ರುವುದನ್ನೂ ಕೂಡ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿಭಿನ್ನ ನೆಲೆಗಳ ಮೂಲಕವೂ ಶಿಳಿ೨ 


ಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ತಮಗಿಂತ ಒಂದಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಠಿ ಹ್ತ ಎ ತೋನವನ್ನು ತಮ್ಮ ಸಾಪರ್ಚದಲ್ಳಿ 
ಶೋಲಿಸ. ವ ಅಲ್ಲಮನ ಈ ವಚನವನ್ನು ಕತತ: 
ಆನಿಯಾಧಾತನೆ 00 
ಹಮ್ಮು. ಬಿಮ್ಮು! ಗಳಿಲ್ಲದಂದು 
ಘೀಳ ನಿರಾಜವಿಲ್ಲದಂದು 
ಸಚರಾಚರನೆಲ ರಚನೆಗೆ ಬಾರದಂದು 


೧೧ 


ಗುಹೇಶ್ನರ ರ್ಕ ನಿಮ “ಇರ” ಷ್ರ್ರ2 


೦.೨ 


ಈ ವಚನ ಹ ನೈರಡನೆಯ ತಮಾನದವ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇಗೊ ವಚನ ತಚನೆಚಕಾಗ 


ಗ 
2೯ 
8 
21 
ಇ 
್‌ 
ಆತೆ 
ಎ 
ಚೆ 
( 
ನ 
ಡೆ 
| 
| 
(0 
| 
ಟೆ 
ಗ 
ಕ? 
ಓಹೊ 
ತೋ 


ಕಾಲವನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಸದ್ಯದ ಬನ ಕಿನ ಅವಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ತೂಪಗಳನ 
ಕೂಡಾ ಪ್ರಕಟಿಸುವಷ್ಟು ಬಹುರೂಪಿಯಾಗಿದೆ. ವಚನಕಾಕಠಿಗಿಂತ ಹಿಂಡಿನನನಾ 
ಸಂಪ, ಅಭಿಜಾತ ಕೃತಿಯಾದ ಮಹಾಭಾರತ ಮತ್ತು ಪುರಾಹಾಶಿ ತಷಾದ ತೆ 
ಕಥೆಯನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡ, ಅವನ ಆಯ್ಕೆ ಅವನ ಪ್ರಸ್ತುತಕ್ಕೆ ಆಗತ್ಯ ಅನಿವಾನ್ಯವೂ 
ಆಗಿತ್ತು. ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕಿಗೆ ಸಬೂಷಜೇ 5 ರಾಜಮನೆತನಗಳ ಒಳ 
ಹೊರಗುಗಳ ಫಾಕ್‌ ಒಂದು ಸಂಸ್ಯ್ರತಿಯು ಅಪೇ ಕ್ಷೆನಡುವಂಥವೇ ಆಗಿದ್ದವು. ಈ 
ಎರಡೂ ಕ ತಿಗಳು ಅನನ ಕಾಲನ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ ಶ್ಸ್ನವೂ; ದಟ್ಟಿವೂ ಅವೆ ಮಾನನಿಕೆ 


ಕಂಪನಗಳ ಇ ಡಿ ಧಾಡ್‌ ಒಳಗೊಂಡ ಕಾನ ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ದೇಸಿಗಳ 
ಸಂಘರ್ಷದ ಸ್ವರೂಷ ಪಂಪ ಲ ಬ” ವಿಭಿನ್ನ ಸೆೆಗಳನು ನ್ಸ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತವೆಂಬುವನ್ನುು 
ಈಗಾಗಲೇ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂಫೆ ಈ ತ್ವನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಕಟಿ 
ಗೊಳ ಲು, ಜಾಗೃ ತಗೊಳ್ಳ ಖು ಹೆಟಲಾ ತ್ತಿದ್ದ ಹೊಸ ಮಾನವತಾವಾವದ ಸ್ನ್ಪೆರೂಪ 

ವನ್ನುಪ್ಪ ಪ್ರತೀತಗೊಳ ಸುವ ನೆಲೆಯನ್ನೂ ಬಿತ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. " ತಾಷಷಖಾತಿ ತಾರೂಂಷೆ 


ವ 
ವಲಂ' ಎಂಬ ಆದಿಪ್ರರಾಣಷ ಪಾತ್ರವೊಂದರ ಮಾತು ಇಂಥ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಒಂದಶಿ 
ನಿವರವೇ ಆಗಿದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬಮಕಿನ ಎಲ್ಲ ನೆಲೆಗಳನ್ನೂ ಎಶಿಷ್ಟ, ಷಟ 
ಕೋನಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಿಕೊಂಡು (ವಸಾರ್ಗ- ದೇಸಿ) ನೋಡಿಷ ರಿಂದಲೇ ಆ ಎರಹಣ 
ಕಾವ್ಯ ಗಳು ಕೋಧನ ಇತ್ಮಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳು ವಂತಾಷದ 
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ಯಾದ ಪಂಪ ಪ್ರಾಚೀನವನ್ನು ಮತ್ತು ಪ್ರಸ್ತು ಸತವನ್ನು ಶೋದಿಸಿದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಆ ಕೃ ತಿ 
ಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಚಾ ರಿತ್ರಿಕ ಕ್ರ ದೃ ಹ ಶತೋನ ಹ್‌ ಏರ್ಪಟ್ಟ "ತ 

ಸಂಪ ಮತ್ತು ರರು ತಮ್ಮ ಒಂದಿನ ಕಾಲಮಾನವನ್ನು ಶೋಧಿಸು 
ತ್ತಲೇ-ಆನರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಚರಿತೆ ತ್ರೆಯನ್ನು ಬಯಲುಸೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇವರು ತಮ್ಮ ಕ್ಳೃ ತಿಗೆ ತಮ್ಮ ಬಂದಿನ ಕಾಲವನ್ನು ಭಿತಿ ಯನ್ನಾಗಿ, ಸಾಕ್ಷಿತ್ವವನ್ನ್ನಾಗಿ 
ಚತು ಷಾಸಾ ಆಸರ್‌ ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನೋಡು 


ಪುದು ಸಾಧ್ಯವಾ ಯಿತು. ಈ ಹಿನ್ಸೆಲೆ ಮೂ ಮಧ್ಯ ಕಾಲೀನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಚರಿತ್ರೆಯ 


ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣ 
ವಾಯಿತು. ಇಂಥ ರಚನೆಗ ಗಳ ಅಭ್ಯಾಸದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಆ 


ಕನಿಗಳ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ 
ಮಾತ್ರ ಆ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿರುವ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಸ ರೂಪವನ್ನು 
ತಿಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯ. ಮಿತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕೆಂದು ಜಾ ಕಸಡುನನೋತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕ್ರ್ರತಿ ತಿಯ ಮಿತಿ ಮತ್ತು ಒಂದು ಕಾಲದೆ ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ ಸಂದರ್ಭದ ಮಿತಿ ಇವುಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟಹೊಂದುವ ಪುದು ಅತ್ಯಂತ ತ ಅಗತ್ಯ. ಇಂಥ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಕಾವ್ಯದ ಹೊರಗಿನ 
ಮತ್ತು ಒಳಗಿನ ನೆಲೆಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಕಲಿಯಲು ಅಥವಾ 
ತಿಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕನಿಯೊಬ್ಬ -ತನ್ನ್ನ ಕಾಲದ ಚಾರಿತ್ರಿ ಕ್ರ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 

ಅದರ ಸ್ಥಿತಿ ಗತಿಗಳನ್ನು ಮೋಾಗಾಕೂ. ಹಗ ತಂತ್ರಗಳು ತ ಇನ್ನೂ 
ತತಾ ವ್ಳೈ ವಿಧ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಈಟಿ ಸಎಡಂಕಾಗತ್ತೆ ಚಂಪೂ 

ನ್ನು ಅಭಿವ್ಯ ಕ. ಸಿಕೊಂಡ ಸಂಪನನ್ಮು ಮುಂದಿನ ಕವಿಗಳು 


೦ 
ಸಾಲ್‌ 


ಖೂ 
ನಾತ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು 19ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯವರೆನಿಗೂ ಮಾಡಿ 


ಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಪಂಸನ ಮಾದರಿಸ.ನ್ನ್ನು ಆದ್ಯಂತಿಕ 
ಮಾದರಿಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ ಆನೇಕ ಕವಿಗಳು ಚಂಪೂವನ್ನು ರಚಿಸಿ ನಿಫಲರಾಗಿರುವು 
ದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಮಾದರಿಯ ಅನುಕರಣೆ ಸಾಂಗ್ಲಿ ತಿಕ ಸಂದರ್ಭದ 
ಹೊಸ ಅವಸ್ಥಾಂತರಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಲು ಸಾಧ ಧ್ಯವಿ ಜವೆಂಬುಬೇ ಇದರಿಂದ ತಿಳಿದು 
ಬರುವ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಹರಿಹರನ ರಗಳೆಗಳು, ರಾಘವಾಂಕ ಕುಮಾರವ್ಯಾ ಸರ 
ಕಾವ್ಯಗಳು ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಚಂಪ್ರನಿನಂಥ ಆದ್ಯಂ ೨ತಿಕ ಮಾದರಿ ರಚನೆಗಳ ನಿರುದ್ಧ 
ನಿಂತು ಅಂದಂದಿನ ಮಾನನಿಕ ವಿಕಾಸದ ಹೊಸ ನಲೆಗಳ ಶೋ ನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದವು. 
ಎಂದರೆ-ಸಂಸನ ಕಾಲದ ಅನಂತರದನ್ಲಿ ಬುದ ಚಂಪೂಕನಿಗಳು ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿ ಇದ್ದ 
ಆದ್ಮಂಕಿಕ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಬಳಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದು ಕನ್ನ ಡ ಸಂಸ್ಕೃ 
ತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಕಸನಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಜಿಳ ನಣಿಗೆಗೆ ಪ್ರತಿ 
ಬಂಧಕವನ್ನು ತಂದಿದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಗಳಾದ 
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ಎತ 


ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಶೋಧನಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಗಳಿಂದಲೂ, ಪ್ರ್ಯತ್ಸತ್ತಿಯಿಂದಲೂ ಇ. 
ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಸೋಲನ್ನು ತಂದರು. ಆದ್ಯ ತಿಕ ಮಾದರಿಯನ್ನು 'ಅನ:ಸರಿಸಿದ್ದರಿಂದ 
ಉ:ಟಾದ | ಫಲ್ಯ ಕ್ಕ ಕನ್ನಡ ಬದುಕಿನಕ್ಕೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಲಿದ್ದ ಚೈತನ್ಯ ಮತ್ತು 
ಹೊಸ.ಎಚ್ಚ ಕೆಲೆ ಲ 

ಪಂಪನ ಶೈಲಿಯಾಗಲೀ, ಮಧ್ಯ ಕಾಲೀನ ಕವಿಗಳ, ಶೈಲಿಯಾಗಲೀ ಇವೆಗಡೂ 
ದೇಸಿಯ ಪರಿಪುಷ್ಪ ತೆಯಿಂದ ತುಂಬಿರುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಪರಂಪರೆಗೆ 
ಸೇರಿದ್ದು. ಇತೇೂ ವಿಶ ವ್ಯಾಪಿ ಮಾನಕ ಈಊಂತಕೆಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತು 
ಭೌಗೋಳಿಕ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಹೊಂದಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. ವಿಶ್ವನಾಟಿಕದ (0೦677310 
617೩/7೩) ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ನಡೆದವುಗಳಾಗಿವೆ. "ಧಾರ್ಮಿಕ' ಕಥಾನಕಗಳು. ಈ 
ಕನಿಗಳ ಭಿತ್ತಿಯಾಗಿದ್ದರೂ- ಶೈಲಿಯ ಸಂದರ್ಭ ವಿಭಿನ್ಸ ಜಾನಪದೀಯ ಆಶಯ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದಾಗಿದೆ. ಪಂಪ್ಕ ಹರಿಹರ, ರಾಘವಾಂಕ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿಬಿಡವಾಗಿ ಸೇರಿರುವ ಜಾನಸದೀಯ ಆಶಯಗಳನ್ನು "ಧಾರ್ಮಿಕ' 
ನೆಲೆಯ ವಿವರಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರ ನೋಡಲು ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. . ಮನುಷ್ಯ ನನ್ನುಸ್ಥ ಶ್ರಜನಶೀಲ 
ನನ್ನಾ, ೪... ಕ್ರಿಯಾಶೀಲನನ್ನಾ ಗಿಸಿ ನೋಡುವ ಕ್ರಮ, ಅಳ್ಳ ಕವಾದ-ಲಯಬದ್ದ ವಾವ 
ಚಕ್ಕೆ, ಆಲ ಚಟು ವಟಿಕೆಯ ಮಾನವ ಪಾತ ಗಳು, ಕ್ರಿಯೆಗಳು-'ಭವ್ಯತೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ (5011೧30) ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ತರವನ್ನು ಹೋಲಾತಕಬಾ ಟಟ ರೀತಿ 
ಇವುಗಳು ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂದರ್ಭದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಉಸ 
ಯುಕ್ತತೆಗಳನ್ನು ಹೊನ್ಮಿಸಲು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಹೆತ್ವವ 
ಘಟನೆಯೊಂದು ಸಂಭವಿಸುವಾಗ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ವಿಕೋಪ ಮತ್ತು ಸಾಮರಸ್ಯದ ನೆಲೆ 
ಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಘರ್ಷಣ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಕ್ಕೆ 
ತಂದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದಿನಾಥನ ಹುಟ್ಟು ಮತ್ತು ಆದಿನಾಥನ ಪರಿನಿಷ್ಟ್ರ್ರಮಣದ 
ನೆಲೆಗಳನ್ನು ವಿಭಿನ್ನ ಕೈಲಿಕ ನೆಲೆಗಳ ಮೂಲಕವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಚಲನಶೀಲ ರೂಪಕ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಪಂಪ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸುತ್ತಾನೆ. ಜನ್ಮಾಭಿಷೇಕ ಕಲ್ಯಾಣದ 
ಸಂದರ್ಭದ ಎತ್ತರಿಸಿದ ನೆಲ್ಕೆ ಫೀಲಾಂಜನೆ ಗತಿಸಿದೆ ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಆದಿನಾಫನ 
ಮನೋನೆಲೆಗಳ ವಿವರಗಳು ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ್ವಗತಕ್ಕಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತಗೊಂಡಿಲ್ಲ. 
ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಧಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಟ ಒಂದು ಮಟ್ಟದ ಸರಳ ವಿವರಣೆ, ಇಲ್ಲಿ 
ಚರಿತ್ರ ಯನ್ನು ನಾಟಕೀಕರಣಸ್ಕೈ "`ುರಿಪಡಿಸುವ ಸಂಷನ ವೃ ಸ್ಟ ತುಂಬಾ ಮಹತ್ವದ್ದು. 

ವಿದಿತಂ ಮೂರ್ಥಾ ಭಹತ್ತ ೦7 ಪಲಬರರಸುಗಳ್‌ "ಪ್ರಾ ಜ್ಯಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಲಕ್ಷ್ಮ ಕ 

ಪದಮಂ ಕೈಕೊಂಡು, ತಮ್ಮಂ ಮರೆದು ವಿಷಯ ಭೋಗಾ ಾಸವಾತ್ಯಂಕ ಸೇವಾ 

ಮದದಿಂದಂ ಧರ್ಮಪೋತಚ್ಕು ನ್‌ ಅನವಧಿ ಸಂಸಾರವಾ ಚ್ಟ... 

ಸ್ಪದ ಸರ್ವಗ್ರಾಸಿ ಭೀಮಾಂತಕ ವದನಮಹಾಗರ್ತಮೊಳ್‌ ಮಗ್ನ್ನರಾದರ್‌ 


(ಅದಿಪುರಾಣ-9-68) 


20 ' 


ಅದಿನಾಥ ತನ್ನ ವೈಭವದ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಹೀಗೆ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ : 
ಕೆಲವು ರಾಜರು. ಪ್ರಜಾಸಂಬಂಧವಾದ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದರು. 
ತಮ್ಮನ್ನು ತಾನೇ ಮರೆತರು. ವಿಷಯ ಭೋಗ, ಅಸಮಿರಿತ ಮಧ್ಯಪಾನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ 
ಮದಿಸಿದರು. ಈ ಉನ್ಮತ್ತರು ಧರ್ಮದ ಹಡಗನ್ನು ಚ್ಯುತಿಗೊಳಿಸಿದರು. ಇವರು 
ಅಸರಿನಿ. ತವಾದ ಸಂಸಾರ ಸಾಗರದ ಮಧ್ಯೆ ಭಯಂಕರವಾದ ಸಾವಿನ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿಹೋದರು. ಈ ನೆಲೆ ಶೋಧಿತವಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ನೆಲೆ ಆಗಿರುವಂತೆಯೇ ರಾಜತ್ತದ ನೆಲೆಯನ್ನೇ ಕುರಿತ ಶೋಧವೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 
ಪಂಸನ ಶೋಧನೆಯ ನೆಲೆಗಳು ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಸ ತಿಕ ಸಂದರ್ಭದ ಜಾಗೃತ ಅವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನು ಅನುಲಕ್ಷ್ಮಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಧರ್ಮದ ಮತ್ತು ರಾಜಪ್ರಭುತ್ವದ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಷರಸ್ಪರ ಮುಖಾಮುಖಗೊಳಿಸುವ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಆದಿಪುರಾಣದ ಮತ್ತು ವಿಕ್ರ 
ಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಭರತ-ಬಾಹುಬಲಿಗಳಿಬ್ಬ 
ರಿಗೂ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಟ್ಟು ಶಿಬಿಕೆಯನ್ನು ಏರಿದ ಆದಿನಾಥನನ್ನು ಕುರಿತ ಈ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. 
ನೆಗಳ್ದ ತಪೋರಾಜ್ಯದೆ ಬಗೆ 
ದಿಗೆ ನಿಂದಂ-ವೃಷಭನಾಥನತ್ತೊಂಪೆಡೆಯೊಳ್‌ 
ಜಗತೀರಾಜ್ಯದೆ ಬಗೆ ಕ್ಳೈ 
ಮಿಗೆ ನಿಂದಂ-ಭರತರಾಜರಿತ್ತೊಂದೆಡೆಯೊಳ್‌ 
ಸುರಶಿಲ್ಪಿಗಳಿಂ ಶಿಬಿಕಾ 
ವಿರಚನೆ ಡೆಸೆಗೆಸೆವುತಿರ್ದುದತ್ತೊಂದೆಡೆಯೊಳ್‌ 
ನರಶಿಲ್ಪಿಗಳಿಂ ಮಂಟಪ 
ವಿರಚನೆ ದಿಸೆಗೆಸೆವುತಿರ್ದುದಿತ್ತೊಂದೆಡೆಯೊಳ್‌ 
(ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ನಡೆಯುವ ದೀರ್ಫೆವಾದ ಅಂತರ” ನಾಟಕವನ್ನು ನಾನು 
ಇಲಿ ಉದಹಗಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನೋಡಿ:  "ಆದಿಪುರುಿಣ' ೨9ನೆಯ 
ಆಶ್ವಾಸ. 11೬ೇ ಸದ್ಯದಿಂದ 74 ಸಂ: ಡಾ. ಎಲ್‌. ಬಸವರಾಜು) 
ಇಂಥ ವಿಭಿನ್ನ ಶೈಲಿಕ ಸ್ತರಗಳು ಹೇಗೆ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳು ತ್ತವೆಂಬು 
ದನ್ನು ಪಂಸನ ಎರಡೂ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದು. 
ಪ್ರ ನಿಭಿನ್ನ ಶೈಲಿಕ ಸ್ವರಗಳು-ಸಂಸನ ಮತ್ತು ಆನಂತರದ ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ನದಲಿ ಒಡಮೂಡಿರುವುದು ಜನಪ್ರಿಯ ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ. ಅಲ್ಲತೆ 
ಆದಿನಾಥ್ಸ್ಯ. ಶಿವ ಮತ್ತು. ಕೃಷ್ಣ ಇನರುಗಳ ಹಿಕ್ನೈಲೆಗೆ ಇರುವ ವಿಶ್ವನಾಟಕ 
(೦೦61810 6/೩/73೩)ದ ನೆಲೆ ಆ ಕಥೆಗಳು ಜನಪ್ರಿಯ ಪರಂಪರೆಯ ಮಹತ್ವದ 
ಬಾನ ಅಗಿದೆ. ತಮ್ಮ ರೈನಿಕ ಅನುಭವಗಳ ನೆಲೆಗೆ ಒಗ್ಗಿ ಬರುವಷ್ಟು ಈ ಕಥಾ 
ನಕಗಳು ಆಸ್ತವಾಗಿವೆ. ಆದಿನಾಥ, ಶಿನ ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣ-ಇವರುಗಳು ಜಡಗೊಂಡ 
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ತ | 
ಮೇಲುರಚನೆಗಳನ್ನು ಒಡೆದು ಬಂದವರು. ಜನಸ್ರಿಯ ಪರಂಪರೆಯ ಮೂಲಕ 
ಕಾನ್ಯಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ (ದೇಸಿಯ ಮೂಲಕ) ಸೇರಿದ ಈ ಕಥಾನಕಗಳು ಕನ್ನಡ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ತ್ತಲಿದ್ದ ನನಮಾನವತಾವಾದದ ಪ ಗ್ರತಿಸಿಧೀಕರ ವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಫಡಿಸುವಂಥದ್ದು. 

ಪಂಪ ಮತ್ತು ಅನುತರದ ದೇಸೀ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ 
ಆಕರಗಳಿಗೆ ಮಾನವೀಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿದರು. ಮಾನವೀಯ ವಿಧಿಯ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರತಿಫಲನಗಳಿಗಿಂತ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮಾನವ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಮಧ್ಯಬಿಂದು 
ವನ್ನಾಗಿ ಸಿ ಎಕರಿಸಿದೆ. ಈ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ "ಶಿಷ್ಟ ಐಕ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತ ದ್ಶೆ 
ಈ ರೂಪಣಗೊಳ್ಳು ವ ಪ್ರಕ್ತಿ ಹೆ ಸ್ವಾಯತ್ತತಾದ' ಮಾನವನ ಡುರಂತ ಸಹೀಫ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಡತಗಳ 
ತಾ (ತನ್ನ ಖಂದಿನ ಗತೇತಿಹಾಸದ) ನೆಲೆ-ಅಂಥ ನೆಲೆಯಿಂದ ಭಿನ್ನ 
ಸ್ಥಿತಿಯ ಅವಸ್ಟಾಂತರ, ದೈವಿಕತ್ಯಾಗ, ಕೊನೆಯ ಹಂತದ ಉನಸದೇಶ-ಇವುಗಳೆ 
ಮೂಲಕವೇ ಹೋಸ ನಾಟಕವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕ್ರಮವನ್ನು ತನ್ನ ಲ್ಪ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ, 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿನ ಹೆಣಿಗೆ, ಸರಾಕಾತೆ. ಉತ್ಕರ್ಷ ಮತ್ತು ದುರಂತ ನಿರ್ಣಯದ 
ನೆಲೆಗಳು, ಕ್ರಿಯೆಯ ವಿಭಿನ್ನ ವಿಭಾಗಗಳು ಒಂದೇ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ ರ ಪಾಡ 
ತ್ತವೆ. ಇಡರಿಂದಾಗಿ ಹೂ ಬಗೆಗೆ ಜಿನಸೇನಕೇ ತವಾ ಆಕರಗಳಲ್ಲಿ ಖಚಿತತೆ 
ಕೌಡುಬಂದರೆ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳನ್ಲಿ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಸ್ವತಂತ್ರ ನೆಲೆ, ಮಾನವ ಗತಿಯ 
ಸಾಮಾನ್ಯೀಕರಣ ಏರ್ಷಕ್ತಿ ರುವುದು ತನ್ಪ: ಕಾಲದ ಮಿತಿಯನ್ನು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ವೂರಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಉದ್ದೆ ಶನನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಲಯದಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಿದ ಎಲ್ಲ ಅಸಾಂಗತ ತ್ಯ ಮತ್ತು ಮಠೀಯ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಟ್ಟ ತೀವ್ರ 
ಚಕ್ಕಟ್ಟ್ಟು 3ಕನ್ಸ್ನ ಡ ಕವಿಗಳಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ದ್ಭೃ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು. ತ್ಟೇಕೊಕ್ತೆ. ಷ್ಟ "ಸರ್ವ 
ತೆಗೆ ಸ ಷ್ಟ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು (ವಚನ ಚಳುವಳು ಬಮಳಿನ ಜೂ ಶೋಧಗಳಿಗೆ ತಕ 
ಕ್ರಯಾಶೀಲತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡಲು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಆದಕಾರಣವೇ : ನಾಡ | 
ಪ್ರಕ್ರಿ ಖೆು ತನ್ನೆ ಲ್ಲ ಾಚಭಿತ್ತೆ ಹಾಲಾ ದಾಜ್ಯಾಂ” ಕತ್ರೆ ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಮೂಲ- 
ಭಾ ವಸ್ತು ವಿನತಗಳು) ಸೂಕ್ಷ ಒಪಾ-ಗಾಢವೂ ಆದ ಸ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಜಾಗೃತವಾಗಿ 
ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಮಾರ್ಗ.-- ದೇಸಿಜ4 ಘರ್ಷಣೆಯ ನೆಲೆಗಳು ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಶ್ತ ತಿಕ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉತ್ಪಾದ್ಯವಾಗುವ ಸತ್ವ-ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಗತ ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನಗಳ 
ವಿಪಕ್ಷೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಸ್ವರೂಪ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಹೊಂಡಿದೆ. 
ಹಾಗೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದಿಶೆಯನ್ಸಿ ಈ ಬರಹ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾತ್ರ. 
ಬಪ್ಪ ಣೆಗಳು 
ಕ ಗಾತಾ ("ಪಂಪ ; ಒಂದು ಆಧ್ಯಯನ ಬೆಂ.ವಿ.ವಿ. 1974 ಸ ಸಂ: ಡಾ.ಜಿ.ಎಸ್‌ 
2, ಅಲ್ಲಮನ ವಚನಗಳು (ಸಂ : ಡಾ. ಎಲ್‌. ಬಹವರಾಜು) 
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ಜಾ ದ 4 ಕ್‌ ಪ ಆ ಇರರ ಲ್‌ ಹತಂ 1... ಚಾತಕ 


ಹಾ ೮೦ಶ5ರಶ ೯5677೮] 


ಒಡೇರಮ್ಮ-ಭಾರತೀಯ ಸ್ತ್ರೀ ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಅಷನಾದ 


ಡಾ| ಎಂ. ಚಿದಾನಂದ ಮೂರ್ತಿ 


ಈಗಾಗಲೇ “ಐನೋರು-ಕಾಲಿಲ್ಲದ. ಐನೋರು” ಎಂಬ ಸಂಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ 
(80508708 8800೦8) "ಒಡೇರಮ್ಮ'ನನ್ನು ಕನ್ನಡ ವಾಚಕ ವೃಂದಕ್ಕೆ ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊ& ಟೃದ್ದೇನೆ. ಭಾರತದ ಚತ ಹೀಟ್‌ ಕಚತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಪವಾದದಂತೆ, 
ಆದೂ ಒಂದು ಅದು. ತ ಅಪವಾದದಂತೆ ಕಾಣಿಸುವ ಒಡೇರಮ್ಮನನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 
ಈಚೆಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿನ ವ್ಯಾ ಖ್ಯಾನವಿಲ್ಲದೆ ವರದಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಮುಂದಿಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 

ಭಾರತದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ಪರಿಸರದ ಹೆಣ್ಣು ಎಂದಿದ್ದ ರೂ ಸನಿಷ್ಕಳು. 
ಪ್ರರುಷನಿಗೆ ಸಮಾನನಾದ ಸ್ಟ್ರಾ ನಮಾನಗಳನ್ನು ಅನುಭನಿಸಿ ಅಜಾತ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಈ 
ಇ ತಿಕಾಸ ಎಲ್ಲರೂ ತಿಳಿದಿರುವುದೇ ತ ಪ್ರಹಶಾನ ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿಲಂಬಿಸಲು 
ಬಯಸುವುದಿಬ್ಬ. ಪೌರೋಹಿತ್ಯದ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಓ ಸ್ತ್ರೀಗೆ ಪುರುಸಕ ಸ್ಥಾ ನ ದೊರಕಿರು 
ಪ್ರಮು ಭಾರತದಲ್ಲಾಗಲಿ ಇತರ ಸಶಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ ೆ ವಿರಳ ಅಥವಾ 'ಇಲ್ಲನೇ ಇಲ್ಲ. 


೧೧ 


ದನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಬಹುದು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪುರೋಹಿತನನ್ನು ಕರೆದು ಪೌರೋ 
ಖ್‌ ್ಮ 
ರ 


ಒತ್ಯ 3ರ್ಯವನ ಮಾಡಿಸುವಂತೆ ಆತನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಕರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆಕೆ 
» ಮುಟ್ಟು ಇತ್ಯಾದಿ ದೋಷಗಳಿಗೆ 'ಳಗಾಗುವನಳು ಮತ್ತು 
ತೆ ಕಾರಣಕ್ಕೆಲ್ಲದಿದ್ದರ ಭೂ ಅವಳು ಹೆಣ್ಣಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವಳು ಪುರುಷಸಿ 
ಗಿಂತ ಕೀಳು ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಗಳನ್ನು ನಡೆಸಲು ಅನರ್ಹಳು. ಲಿಂಗಾಯತ 
ರಲ್ಲಿ ಜಂಗಮ ಅಥವಾ ಅಯ್ದ್ನೋರು ಪೌರೋಹಿತ್ಯ ನಡೆಸುವವರು, ಜನ ಅವರಿಗೆ 
ನನುಸ್ಥಾರ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ, ಕಾಣೆ ದಕ್ಷಿಣೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೂ ಜಂಗಮನ 
ಹೆಂಡತಿಗೆ ಇತರ ೩ ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ಇಲ್ಲದ ಯಾಪ್ರಶೇ ವಿಶೇಷ ಸ ಸ್ಥಾನವೂ ಇಲ್ಲ, ಪೌರೋಜ 


ತ್ರದ ಹಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲ. ಅವಳು ಇತ ಜಾತಿಯ ಹೆಂಗಸರಂತೆ, ಮುತೆ ತ್ರೈ ದೆಯಾಗಿ 
ದ್ದಾಗ ಶುಭಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವ ಡತಾಗೆ ವಿಧವೆಯಾದಾಗ ಅವಳು ಅಂತಹ 


ಶಾ ಗಳಿಂದ ದೂರವಿರುತ್ಮಾಳೆ, ಸೌಭಾಗ್ಯ ಸೂಚಕ ಚಿಹ್ನೆ ಗಳನ್ನು ತ ಜಿಸುತ್ತಾಳೆ. 


ಸ ಇರ್ಲಿ ಹುಡುಗರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಉಪನಯನ ಸಂಸ್ಕಾರ ಇತು. ; ಜರ6ಗನು 
ಯೂ ಹುಡುಗರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ದ ಉಂಟು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಲ್ಲಿ ಹುಡುಗಿ ಜನಿವಾರ 
ನ್ನು ಧರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ; ಜಂಗಮರಕ್ಲಿ ಹುಡುಗಿ ಮೈಮೇಲೆ ಲಿಂಗವನ್ನು ಧರಿಸಬಹುದು. 


2ತಿ 


ಕ 


ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷನೇನೂ ಇಲ್ಲ, ಏಕೆಂದರೆ ಎಲ್ಲ ಲಿಂಗಾಯತ ಹೆಂಗಸರೂ ಲಿಂಗ 
ಧರಿಸಬಹುದು. ಎಂದರೆ ಜಂಗಮರ ಹ:ಡುಗಿಯ ಮೈಮೇಲಿನ ಲಿಂಗವುದೀ ಕ್ಹೆಯಿಂದ 
ಬಂದುದಲ್ಲ. ನಾನು ಇವ್ಲಿ ಜಂಗನುರ ಪ್ರಸ್ತಾಸ ಮಾಡಲು ವಿಶೇಷ ಕಾರಣಗಳಿವೆ. 
ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ಎಲ್ಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತೀಯ ಸವಲತ್ತುಗಳು ದೊರಕಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಯತ್ನಿ 
ಸಿದ ಮತವೊಂದರಲ್ಲೇೇ ಮುಂದೆ ಹೇಗೆ ಜಡತ್ತ ಮೂಡಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚೆಸು 
ವುದು ಒಂದು ಕಾರಣ; ಎರಡು ನಾನು ಪ್ರಸ್ತಾ ಫಿಸಲಿರುವ ಒಡೆಯರು. ತಮ್ಮನ್ನು 
ತಾವು ಜಂಗಮರೆಂದು ಕರೆದುಕೊಳ್ಳು ವುದಬ್ಲದೆ, ಜಂಗಮರಂತೆ ಅವರೂ ಷಿ. 
ಲಿಂಗವನ್ನು ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. 0.1 ಕ ವರ್ಗದ ಜನ್ನ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಡೇರಮ್ಮನ ಒನನ್ನ್ನು 
ಇಟ್ಟು ಸಪರ ಮೂಲಕ ಒಂದು ಹೋತು ಹಾ. ಸರಂಷಕೆಯ 
(ಜಂಗಮ) ಜೊತೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಮುಂದುವರಿಯದ ಅಪ ಪ್ರಹಿದ್ಧ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
(ಒಡೆಯರು) ಹೋಲಿಸಿ ಅವೆರಡಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಾದೃಶ ವೈದ್ಯ ಶೆ ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸ: 
ಬಹುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಮುಂದುವರಿದ ಪರಂಪರೆ ಗಿ... ಪ್ರ.ಗತಿಶೀಲವೇ 
ಆಗಿರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲನೆಂಬದನ್ನೂ ತೋರಿಸಬಹುದು. (ವಿವರಗಳಿಗೆ ಮುಂದೆ ದೋಡಿ) 
ಒಡೆಯರು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕುರುಬರೇ ಆದರೂ ಅವರು ಲಿಂಗಧಾರಿಗಳು, ಸಸ್ಯ್ರಾ 
ಹಾರಗಳು, ಕುರುಬರಿಗೆ ಪುರೋಹಿತರು. ಆದರೂ ಅವರು ಮಾಂಸಾಹಾರಿಗಳಾದ 
ಲಿಂಗಧಾರಿಗಳಲ್ಲದ ಕುರುಬರ ಜೊತೆಗೇ ರಕ್ತ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕು. ಪ್ರಶೋ 
ಹಿತವರ್ಗದ ಒಡೆಯರು ಬೇರೆ ಒಡೆಯರ ಜೊತೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬೆಳೆಸುನಂತಿಲ್ಲ, 
ಏಕೆಂದರೆ "ಎಲ್ಲ ಒಡೆಯರೂ ಅಣ್ಣ್ಣ ತಮ್ಮಂದಿರು'. ಎಂದರೆ, ಒಡೆಯರು ಭಿನ್ನಗೋತ್ರ 
ವಿನಾಹೆ (೮೬೦8೦೧7೦೪೨) ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. ಲಿಂಗಧಾರಣೆ ಮತ್ತು ಆಹಾರ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳನ್ನು ತಮ್ಮದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಒಡೆಯರು ಮಾಂಸಾ 
ಹಾಗ್‌ ೫ ಅ] ಮಧ್ಯೆ ವಾಸಿಸುವುದರಿಂದ, ಅವರು ತಮ್ಮ ಗಂಡು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ, ಸುಮಾರು ಹದಿನೆಂಟನೇ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಲಿಂಗಧಾರಣೆ ಮಾತು 
ತ್ತಾರೆ. (ಗಂಡು ಮಗು ಹುಟ್ಟಿದಾಗ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಲಿಂಗವನ್ನು ಅದನ್ನು "ಹುಟ್ಟು 
ಲಿಂಗ?ನೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ.'ಕಟ್ಟುತ್ತಾಕೆ: ಮುಂದೆ ಅದನ್ನು ತೆಗೆಯುತ್ತಾರೆ). ಲಿಂಗ 
ಧಾರಣೆಯ ದೀಕ್ಷೆ ಒಮ್ಮೊ: ಮ್ಮ್ಮೆ ಗಂಡು ಹುಡುಗನ ಮದುವೆಗೆ ಮುನ್ನ ನಡೆಯಬಹುದು. 
ಒಡೆಯರು ತಮ್ಮ ಹೆಣ್ಣು, ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಲಿಂಗಧಾರಣೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ; ಏಕೆಂದರೆ ಅವಳು 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದಿನ ಕುರುಬರ ಮನೆಗೇ ಸೇರತಕ್ಕವಳು. ಆದರೆ ಮನೆಗೆ ಸೊಸೆಯಾಗಿ 
ಬರುವ ಕುರುಬರ ಹುಡುಗಿಗೆ ನಾಲಗೆಗೆ ಬೇವಿನ 4 ಕೆಂಡವನ್ನು ಮುಟ್ಟ ೩. ಶಃ ದ್ನ್ದಿ 
ಮಾಡಿ, ಫ್ಯಾ ಕೊಡುತ್ತಾಕೆ. ಗಂಡುಮಗನಾಂತೆಯೇ ಅವಳೂ “ಪಿಂಗೆಫಾರ 
ಯಾಗುತ್ತಾಕೆ; ಪೋಫ್ಸಾಲಾ ' ಎನ್ನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು 'ತ್ತಾಳೆ. ವಳು ಲಿಂಗಧಾರಣೆಯಾಹ 
ಬಳಿಕ ಕೆ ಯತಿ ಬಿತ್ತ ಹಾ ಕುರುಬ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ _ "ಕೋರಾಣ್ಯ' ಭಿಕ್ಷೆ ಮಾಡಬೇಕು 


೧ ನು 


ನಳ ನೀರತೈೈ ವ ಜಂಗಮರ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆಯೇ ನಡೆಯುತ್ತದೆ; ಜಂಗಮರಲ್ಲಿ 
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ಹುಡುಗನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ದೀಕ್ಷೆ, ಹುಡುಗಿಗೆ ಇಲ್ಲ. ಮಾಂಸಾಹಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಹುಡುಗಿ 
ಮದುವೆ ಬಳಿಕ ಆಜೀ ಪ್ಯಾ ಚಾ ಫಾ ಈ 

"ಓಡೇರನ್ಮ' ಎಂಬ ಪ್ರತ್ತೈ ಕ ಹೆಸರಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ಪುರೋಹಿತನ ಹೊಡತಿಗಾಗಲ್ಲಿ ನೀರಕೈೈನ ಜಂಗಮನ ಹೆಂಡತಿಗಾಗಲಿ ಪ್ರತ್ತೆ ಕ 
ಹೆಸರಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಒಡೆಯರ ಹೆಂಡತಿಗೆ " ಒಡೇರಮ್ಮ' ಎಂಬ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಹೆಸರಿರುವುದು 
ಆಕೆಗೆ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಜೆಯೆನ್ನುವುದರ ಸಂಕೇತ. ಒಡೆಯರಿಗೆ ಇರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮತೀಯ ಸಾ ನನಾನ ಹೆಕ್ಳು ಬಾಧ್ಯತೆಗಳೆಲ್ಲ ಆಕೆಗೂ ಉಂಟು, ಕುರುಬರು ಆಕೆಗೆ 
ಒಡೆಯರಿಗೆ ಬೊಕ. ನಮಸ್ಕಾರಮಾಡಿ ಆಶೀರ್ವಾದವನ್ನು ಸಡೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಮದುವೆ ಮಾಡಿಸಲು ಅಥವಾ ಶಿವಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೋಗುವವರು 
ಒಡೆಯರೇ ಆದರೂ, ಒಡೆಯಳು ಲಭ ವಿರದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಒಡೇರಮ್ಮನೇ ಪ್ರರೋಜತ 
ಳಾಗಿ ಮದುವೆ ನಡೆಸಿಕೊಡಬಹುದು; ಶವಕ್ಕೆ "ನಸಲಿಟ್ಟು' (ನೊಸಲು ಅಥವಾ ಹಣೆಗೆ 
ವಿಭೂತಿಯಿಟ್ಟು) ಶುದ್ಧ ಗತಿಯನ್ನು ದಯಪಾಲಿಸಬಹುದು. ಆಕೆಯ ಗಂಡ ತೀರಿ 
ಹೋಗಿದ್ದ ರೈ, ಆಕೆಯ 'ಗಂಡೆನಾಗಿದ್ದ. ಒಡೆಯರಿಗೆ ಜನ "ಆಯ' ಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಂತೆಯೇ 
ಅವನ ವಿಧವೆ ಒಡೇರನು ಒನಿಗೂ 'ೂಡುತ್ತಾ ರೆ, ಒಡೇರನ್ಮು ಒಡೆಯರಿಗೆ ಎಲ್ಲ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಸಮಾನಳಾಗುತ್ತಾ ಳೆ, ಭಾರತದ ಸನಾ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಾ 
ಗಳಿ ಘಾ ಪ್ರಚಲಿತ ಸಾಮಾಜಿಕೆ. ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಾ ಗಲಿ ಇದನ್ನು ಹೋಲುವಂತಹ 
ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಗತಿ ಇದೆಯೆಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ "`ನನಗೆ ಸಂದೇಹವಿದೆ. 

ಒಡೆಯರು ಜಾತಿಯ ಜನರೇ ಹೇಳುವಂತೆ, ಒಡೇರವಮ ನಿಗೆ "ವೈಥವ್ಯ ವಿಲ್ಲ' 
ಗಂಡ ಸತ್ತಮೇಲೆ ಅವಳು ಪುನರ್ನ್‌ವಾಹ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಅನಕಾಶವಲ್ಲನ್‌ಹಕ್ಕ 
ಅವಳ ದೀಹದ ಮೇಲೆ ಲಿಂಗವಿರುವುದರಿಂದ ಅವಳು ತನ್ನ ಮುತ್ತ್ವೈ ದೆತನವನ್ನು ಸೂಚಿ 
ಸುವ ತಾಳಿ, ಕುಂಕುಮ ಬಳೆಗಳನ್ನು ಆತ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಳ್ಳ 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಸೌಭಾಗ್ಯದ ಸಂಕೇತ ಫಸಸಕೊಂಡ ನಿಧವೆ ೆ ಒಡೇರಮ್ಮ ಮಂಗಳಕಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವುದಿರಲಿ, ಅವಳೇ ನಿಂತು ಪೌರೋ ಒತ್ಯ ವನ್ನೂ ನಡೆಸಬಹುದು. 
ಒಡೆಯರು ಸತ್ತರೆ ಯಾರ ರೀತಿಯ ಸಂಸ್ಕಾಾರವೋ ಅದೇ ಬ್‌ ಯ ಸಂಸ್ಕಾರ ಒಡೇರಮ್ಮ 
ಸತ್ತಾಗಲೂ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಒಡೇರವಮು ನಿಗೆ ದೊರಕಿರುವ ಸಾರಾ 
ಸಮಾನತೆ ಅನಿರ್ಬಂಧಿತವಾದುದು. ಮತ್ತು, ಕುರುಬ ಜನಾಂಗ ಹೆಮ್ಮೇ ಯಿಂದ 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ, ಭಾರತದ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ ವಸ್ತ್ರ ಯ ಒಂದು ಗ 
ಅಸವಾದನವೆಂದು ಉಲ್ಲೆ ೀಖಿಸಬಹುದಾದ ಸರಿಸ್ಥಿ ತಿ ಇದು ಎಂಬಕ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಸಂದೇಹ 
ವಿಲ್ಲ. 

ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಅಥವಾ ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದೆ ಗುಂಪಿನವರೆಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದಾದ ಒಡೆಯರಿಗೆ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಾದರಿಂಯಾಗಬಹುದಾದೆ (110061) 
ಜಂಗಮ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರದ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಅಥವಾ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ಅಂಶಗಳು 
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ಹುಡ.ಕುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದರಿಂದ ಮಾತ್ರ ಒಳೆಕಗೆ ಬರುವಂತ ಕೂರಿತು ತಾರ್‌ ತ 


ವಾಗಿ ಕುಳಿತವ ಹೊಳೆಯಲಾರದು. ತ 
ಕಾಕು: ಹೆ ಪ್ರ ಧಾನವಾದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಅಸ್ಟೆ £ ಇಳುಪುಡಿಬ. ತರಿ 


್‌) ಕಾ 


ಹ 


1೪॥ 


ತ 


ಕ್ತ 


ವಾಗಿ ಕಾನ ಮಾವನಿಗೆ ಇತ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನತೆ. ಕೆಳ ಮರೆಯ ತ್‌ೆಳೆಷ್ಟು 


ಇ ತೊ 
ತ್‌ ಜಾ ತ್‌! 


ಜೇರೊಂದು ಮನೆಯ ೫ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕಾದ). ಆ ಸೋಪಿಕಮಾವ 
ಆ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ತಂದು ಹಸೆಯ ಮೇಲೆ ನಿನ್ಲಿಸಜೇಕು. ಇದರ ಆರ್ಥ ಏತಿಕಹಹುದ-? 
ಈ ಸಮಾಜವು ತನ್ನ ಪ್ರಾ ರಂಭದಲ್ಲಿ ದಾ ಗ ಈ ಸೋದರ ಮಾವನೇ ಪಾ ಗಗ 
ಪದ್ಧ ತಿ ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಇದರ 007000110881 7೩೭1೮೫ ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನು ಟ್ರ 
ಮಾಡಬಲ್ಲದು. ಇಕ್ಲಿಯ "ಸೋದರ ಅಧಿಕಾರ' ಹಲವಾರು ಬಗೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮಾರ್ಗ 
`ರೆಟ್‌್‌ ಮೂಡ್‌ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ ದ್ದಾರೆ 

ಇಲ್ದೆ ನಾನು ಒತ್ತಿ ಹೇರ (ಕೆಂದಿರುವುದು ಇಷ್ಟು : ಜಾನನ 
ದಲ, ಸಂಕೀರ್ಣವಾದುದು ಮತ್ತು ಸಹಾ. ಜಾನಪದದ ಅಂಶಗಳು 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಕುರುಡರಿಗೆ ಕೂಡಾ ಇದರ ಅರಿವಿರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಇಂದ್ರಿ 
ಜಗಳ ಸ ಸೊ ಸೊ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೆಬ್ಲವೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲ ಭಾವನೆಗಳೂ 
ಇದರಕ್ಲು ಜಾಗ್ರತವಾಗಿರಬಲ್ಲವು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಕಲಿತ ಅಭಾ ಸಕ್ಳ್ಯೂ ಜಾನಷದ 
ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೂ ಸಹೆಜವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಕಂಡ 
ವಾಗಿ ಸರಕೀಯವಾದದು. ಅದನ್ನು ಶೆ 
ಬೇಕು. ಆದರೆ ಜಾನಪದ ಗರ ತ್ತ ಸಾ ಸ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಗರಡಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸರತ ಮಾಡಿದ ಮೇಲೆ ಪೈಲಾ 
ನರು. *ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಳಿ'ಯುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಎಷ್ಟ ಮೇಲೆ ವಂಡೆಸೆ ಕಳಿತು 

ತೊ ತಾ 


ಣಿ 
[3 
[94 
೬ 

9. €॥ 
6. 
(00 
1 
೪” 
ಘಿ 
7 
ಳ 


ವಾತ ಕಾ ಬಗ ಕೆಳಗಳೆಯಿಂದ ಮೇಲುಗಡೆಗೆ ಸವರಿದಂತೆ ಒಕೆಸಬೇಕು. 
ಇದನ್ನು ನ್ಯ ಕೆಳಗು ಮಾಡಿದಕೆ ಆ ಸೈಲ್ವಾ ನನಿಗೆ ಅಪಶಕುನ ಮತ್ತು ಆತನಿಗೆ 
ಕುಸ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸೋಲಾಗಬಹುದೆಂಬ ಭಯ, ಇಂತಹ ನಂಬಿಕೆಯ ನ್ನ್ನ ಗುರುತು ಮಾತಿ 
ದಾಗ ಮಟ್ಟಿಗೂ ಸೈಲ್ವಾ ನನಿಗೂ ಇರುವ ಪೂಜ್ಯ ಸಂಬಂಧ ಗೊತ 
ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸಡಕ್ನಿ ಬಂದುವೇ ಹೊರತು ಶಕಲಿತುದಲ್ಲ. ಪಠಕೀಯವೂ 
ಅಲ್ಲ. ಇಷ್ಟ. ಸೂ ಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಆಹಕ ಸೂತ ತ್ರಬದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ಜೇಳಕಿಗೆ 
ಒಡ್ಡು ವುದೇ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ರೀತಿ. ಆ ಪವ ತಿಯನ್ನು ಕೇವಲ ಕೆರುತಾಗಿ ಹೇಳಿದರೆ 
ಒ್ಯ 
ಅಡು ಬರಿಯ ಸಂಗ್ರಹ ಮತ್ತು ಜಾನನದ ನಿಜಾ ನಿಗೆ ಕೈಗೆಟುಕುವ 7೩೪ 
ಕ ಡ್‌ ಲ 
774101೩1 ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಮ್ಮ್ಮಯೂ ಜಾನಸದ ಧ್ವನಿಯಿರು ದರಿಂದ, ಆದರ ನೆಲೆಗಳಿರುವುಡರಿಂ 
ಯಾರು ಬೇಕಾದರೂ ಅದರ ವಿಚಾರ ಮಾಡಬಹುದು. ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹಮಾ 


8. ₹॥ 
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ಬಹುದು. ಅದಕೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಇಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಬೊರಕುವುದನ್ನು ತೋಶಿಸಿ 
ಈಟ್‌ ಸಹಡಗಹು. ಅದಕೆ ವ್ಳೈ ಜಾ ನಿಕ ಫಿಲುವಿಗೆ 00]60೪1 ಯೇ ಮುಖ 
ತ್ರಿ ೯ ಸ್ರಿ 
ವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತಪೆ. ನನ್ಮ ಹಸ ಎಷ್ಟೇ ಚಷ್ಟತ। ಟಾ ಸೇವಬೇಕಾ 
ತಲೆ ತೌಯಪು: ಎಪುರು ಹಿಂಜ ಈರಾಕಾಪ ಸೇ ? ಇವಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ರ ಕಷ್ಟವಿಲ್ಲ. 
2 
ರೆ ಕಲಿತ ಅಭ್ಭಾಸವನ್ನು ಪರತಕೀಯನೆಂಜೇ ಗುರು ತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ತು ಶಿ ಈ ಟಟ 
ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಯ ರೈಶರಕ್ತಿ ಇಓತಹು ಗಾಹೆಯಂತಿತರುವ ಮಾತಿದೆ-"ನಿನ್ನ ತಲೆ 


ಒಯ್ತು ತೆಂತಕಣಾಗ ತಾರುಕ'-ಇದು ಒಂದು ಕೆಟ್ಟ ಬಯ್ಸುಳೆ ,... "ನೀನು ಸಾಯಿ? 
ಎಂಬುದು ಇಹರ ಅರ್ಥ, ಆದರೆ ಈ ರೈತರ "ಸಂಸ್ಕಾರ ಹಗ ಈ ಮಾತು ಸೇರು 
ತ್ತಹೆ, ಈ ಕೈತ ತರು ಗಂಗಡಿಕಾರ ಒಕ್ಕಲಿಗರು. ಶವವನ್ನು ಸಂಸ್ಕಾರ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ 

ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತರವಾಗಿ ಗುದ್ದುತೋಡಿ ಅದರಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಒಂದು ಗೂಡುಮಾಡಿ ಶವದ 
ತಲೆಯನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ ತುರುಕಿ ಮಲಗಿಸಿ ಮಣ್ಣೆ ಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹೆ ಸದ್ಧ ತಿಯಿಂದ, 
ಅದರಲ್ಲೂ 160೩! ನ ಆಧಾರದಿಂದಲೆ : ಒಂದು ಬೈಗುಳ ಬಂದಿರುವುದು ಗಡುನಾರ್ಹ. 


ಆದುದರಿಂದ ಇಂತಹ ಕಡೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ನಾವು ವೈಜ್ಞಾ ರಿಕವಾಗಿ ಇರಬೇಕೆಂದರೆ ಸಹಜ 


ವಾದ ರೀತಿನೀತಿಯ ಎಳೆಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ ಜಾಣ್ಮೆ. ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ 
ಘೆ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವಾದ ಎಚ್ಚ ರನಿರಬೇಕು. ಈ ವೈಜ್ಞಾ ನಿತ ಪ್ರಶ್ರಯು ಜಾಗೃತ 
ವಾಗಿರಲು ಮಾನವಶಾ ಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೈ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ವಿಭಾಗಗಳ ಪರಿಚಯವೂ ಇರ 


ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಓ೦೧೮೦1೦8), ಓಿ೧(0೯೦]೦1೦ ೫ 1178015105, ೦01108೩! 
815108) `ಇತ್ಯಾ ದಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಅಭ್ಯಾಸವಿರಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತ ಡೆ... ಏಕೆಂದರೆ ಕೇನಲ 
ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಕ! ಹಾ ತ ಆ ಸಂದರ್ಭ ವನ್ನು ಬದಲಿಸಿದರೆ ಬಣ್ಣ ಗೆಡುನ 
ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಂದರ್ಭ ಮತ್ತು ಸರಿಸರ ರವನ್ನು ಮರೆಯದೆ ಗುರುತಿಸ 
ಈೇಕು. (ಸಹಿಯನ್ನು ನಟ್ಟ? ಮಾಡುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೊಲಗದ್ಪೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಬಳಸುತಾ._ರೆ. ಅವರಿಗೆ ಅದು ಕಂಠಪಾಠವೂ ಆಗಿರುತ್ತಪೆ. ನಟ್ಟ ಮಾಡುತ್ತಾ 
ಕ್ರ ಕೈಚಳಕಮೊಡನೆ ಆ ಸದದ 1೧197101 ಸೊಗಸಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರ ಜನ್ಮೆಲೆಯ ನ್ಪ್ಟು ಬಿಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಗೃಹಿಸಿದರೆ ಹಾಡಿನ ಸೊಗಸೇ ಕುಂದ ಬಹುದು. 
ವೆ ಜ್ಞಾಸಿಕತೆಯ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಯಾರಾದರೂ ಪ್ರಶ್ನಿಸುವುದಾದರೆ ಅದು 
ಉಪಾಹರಚಗ ಗ್ರೀಸ್‌ನಲ್ಲಿ "ಚಕ್ಕಳ ಗೋಬೆ' ಆಟಿ 
ಸಕ, ಆಹು ಎಡು. ಹಳ ಬಮುಹು ಎಂಡಿ ಸ್ಪಶ್ನಿನಿದರೆ ಅವರು ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ. ಶ 
830ರಷ್ಟು ಹೆಳೆಯದು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆ ಗೊಂಬೆಯಾಓಡಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಕಾವುದೇ ಔ1(0೩! ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ, ಅವರು ಈ ಗೊಂಬೆಯಾಟಕ್ಕೆ 
ಸುವ ೮೯೬೩1೫ ಅನ್ನು "ಸರಜಿ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಷದ ಈಗಲೂ 
ಶ್ರ ಘಾ: ಸಾಜ? ಸೇರಿಕೊಹುಷ್ಟೆ. ತುರ್ಕಿ ಸಷಘಥ್ರಜ ತಾ ಪ್ರ ಹಿ 
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3 
ಸಾಗ ಲ್ಟು ಇಡ ಫ್ರಾ 


ಪಾತ್ರ, 
ಆದು ಜಗು 
ತಲೆಯ 


ಸೃಷ್ಟಿ (೦61/೦0) ಯೆಂದ ತ್ರ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನುಸುಸ್ಯತ ಆಸಿ ಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ 


ಹೇಳಲೆ 
ನಾವ ಅಂಶವೆಂದು ನಾನು ಸಕಿಬುಕ್ತೆ, ನ್ಮೆ ತಕಾಸ್ಥೆ 
ಇನಿ 


ಈಷನೆ ಫಪರಿಸಕವು ಮಹೆತ್ವಪ್ಪ ಪೂರ್ಣ 
ಹತ ಕಥ, ನೆ ಜೊರೆಯುನ ಶಿಕ್ಷಣದಿಂದ ಪ್ರಭಾನಿತರಾಗುವಂತೆಯೇ, ತಮಗಾಗಿ 


ಷಷಸತಾನಸ ನಿಯೋಜಕುವ ಪರಿಸಕಬಿಂದ ಕೂಹ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು 
ಕುರಿತು ಶೀವೇನು ಹೇಳುತ್ತೀರಿ ? 
ಉತ್ತರ: ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಕಡೆಗೆ ನೀವು ಗಮನ ಹರಿಸುತ್ತಿರುವುದು ನನಗೆ ಬಹಳ 


8 ಶಿ 
ಇರೆ ವ ರಾರು ಇತ ಸ ಹರಷ ಇಷ್ಳಿ ಇಲ್ಲ ಹ ಥ್ದ್ಬಾ 1 
ಹರ್ಷದಾಯಕವಾದ ಸಂಗತಿ, ಈ ತಾಂತ್ರಿಕ ಹ ತಾನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಅಂ ಸಾ ಹ್‌. ಕ್‌ ಯ್‌ ಕ್‌ 
ಕಜ್ರಸಹ ಅಪ ರ್ತಕೃಶೂಕವಪ್ರು ಕೆಲಸಗಾರನನು ತೃಸ್ತ ನನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ಬೃ ಲೆ 
ರಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ « ತಾ 4. ಗಿ. ಮುಗಿಸಿದೆ ಎಂಬ 


ಕ್‌ 


ತೃಪ್ತಿ ಅನಸಿಗೆ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ.) ಈ ಅತೃಪ್ತಿಯು ಬೇರೆಲ್ಲೋ ಸಮಾಧಾನವನ್ನು 
ಸಹತ. ತೆ ಕಾಣಿತು 3. ಸಮಷಾಹುಪೋೊಹ ಸಪಸ್ಯರ ಸಂಖ್ಯೆ ಜಾಸ್ತಿ ಇ. 


ತಾ, ತೋಪಂತೆ, ಜಾಹ್ನ ಸೂಚಕೆಗಳಿಂದ ಅನರ ಮನಸ ್ಸನ್ಪ್ಟು ಒಡಿತದ ಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 


ಶೀವ ವಾಸುತ್ತ್ಯತೆ, (ಪ್ರಚಾರಮಾಧ್ಯಮ ಹಾಗೂ ಶಿ ೆಟೊಗಳೂ ಕೂಡ ಈ ಕ್ರಿಯೆ 
ಕ ಕಾ ಇ ೨ 
ಯವ ಭಾಗವಹಿಸಬಹುದು) ಇದರ ಸರಿಣಾಮವಾಗಿ ಸಾಮೂಹಿಕ ಮಾನಸಿಕ 
ಆಸ್ಪಸತೆಯು ಅಂಟುಕರೋಗಡಂತೆ ಹರಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣವು ಚಿಕ್ಕ, 
ಚಿಕ್ಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಜ *ಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮನು 
ಷ್ಯನಿಗೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ಸ್ವಲ್ಪ ಭೂಮಿ ಇರಜೇಕು. ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಅನನ ಸಹಜ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಮತ್ತೆ ಜೀವಂತವಾಗುತ್ತವೆ. ಭೂಮಿಯ ಮಾಲಿಕನಾಗಿರುವುದು ಮನ 
ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಬಹೆಳೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ, ಈ ಕೊರತೆಯನ್ನು ಬೇರೆ ಯಾವುದ 


ರಿಂಷಲೂ ತುಂಬಿಕೊಡಲು ಸಾಧ್ನನಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏನೇ ಆದರೂ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಅತ್ಯು 
ಜೆ (0]1113೩॥05) ಸೇರಿವ ಜಲುಗಳು ಮಾತ್ರ ನೆಂಬ 


ಇತ್ರ ಸಹ್ಹನಿ ಹಾ.ಣಿಷಗೌಳಿ 
ಎ ವ ಇ 
ರಬೆ ಸ ಹಾರ್‌ ಲ್‌ ಹ ಭಾ ದ್ದ ಇರ್‌ ಇ ೧೨ ಛಿ 
ವಿಷಯವನ್ನು ೧೦ ಜಾರ್‌ ಮತ್ತೆ ಮರೆಯುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ ಜೀವತತ್ನದಲ್ಲಿ ಹುದು 
ಗಿರುವ ಈ ಆದಿಮ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಅಥಿವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು ನಾವು ಒದಗಿಸಲೇ 


ತ್ರ 
ಹಾ ತ ಪ ಕ್‌ ಎನು ಇದೆ ನ ತ! ತಾ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಬೇಸಾಯಗಾರನು ಈ ಆದಿಮ ಪದರಗಳಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಹತ್ತಿರವಾಗಿ 


ದಾನೆ. ಭೂಮಿಯನ್ನು ಉಳುವಾಗ ಅವನು ತೀರ ಸೀಮಿತನಾದ ವಿಸ್ಮೀರ್ಣದಲ್ಲಿ 


0 
ಶಿ ಚ್ಮ 
ಲ ಳೂ ಬ್‌ ಹ್‌ ಹ ್ಪ್ಸ್ಯ್‌ೊೊ ಶ್ಹ್‌ ಹಾ 0 ತಹ ್ಮಿ 
ತಾ ನಿ. ! ಗಾರಕಗಳ ಅ ೪ ಪೈ ಸನಸರ್ಸ್ಯ್ರೀ ಒರಿಗನ್ನು ಕತ'ರಿಸಕೂಂ ಪರದೇಶಿ 
ಇಷ ಲ್ರ್ರ ತಾಪ್‌ 
ಹಾಳೆ ಹಾಚಾ ಐಭ_ು | ಇ ಜರು ಟು ಹಾಚಾ ಾೌ ಕ್‌ 3 
ಗಳು, ಹಣದ ಕೂಷನಫ ಆ ಅಜ! ಉಗ ಫು ಸು. ತೆಪಫಲ ಕಾರೋ ಷಸ್ನುಗಳಲಕೆ ಕ್ಸೈಗೆ 
ಎ. ಮಖ ಅ 
ಹ್‌ ತಾ ಷ್ಟ 0ಎ ದ್‌್‌ ಠಾಣೆ ಡಿವಿ ಗ್‌ ಮಿಯ ಭಾಜಿ ರುಯ ಗಂಡೆ ಕ್ಷ 
ಸಿಗುವಂತಹುದಲ್ಲ ;, ಅಮೂರ್ತಪ್ರತೀಕ ಮಾತ್ರ. ಗೈಹಕೈಗಾರಿಕಗಳು ಮತ್ತು 
ಪರಾ ಜ್‌ ಹ್‌ ಬೆ ಮ್‌ ಕ್‌ ಪಟ ಸು 
ಶುಶ್ಯಕಲೆಗಳು ಪ.ತ5ಹಲಿತ ಗಿದ ಊಂದಿನ ಕಾ)ದ್ಗಾ ಆನಟಿಗ ಅಟ್ಟ ದುಶಿ 
ಜಾ ತ್‌ 
ಆ ಈ ಕ್‌ ಹು ಮ ಸ್ಟ ಅ ಹು ನಳ ದ್‌ ಕ ದ್‌ 02 ದತ್ತ್‌ 1 ತ್ರ 
ಶು ಪಲವನ್ನೂ ಸ್ಫ್ರ 2ಎಪಿಯು ಹಿಡಿಯುವ, ಕಿ ನೋಡ.ನ ಅಸಕಾರಿ ಸಿಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಸ ತೆ ೆ 
ವ ತ ಭು ಸಫಾ ವೆ ಲಂಬಾ ಇಡಐ್‌6 2 
ಇಂತಹ ಕೆಲಸದಿಂಡ ಅವನಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಸ್ವಯಂ ಅಭಿವ್ಯ ತ್ರ (೨11 [7705611101 
ಆ ತಾ 
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ಸ 


ಗುತ್ತಿತ್ತು. ಈಗ ಈ ರೀತಿಯ ತೃಪ್ತಿಯು ಸಾಧ್ಯ ವೇ ಇಲ್ಲ. ಮೊದಲನೆಯಷಾಗಿ 


ಸಿಗುತ್ತಿತ್ತು 

ತಯಾರಾದ ಸಿದವ ಸ್ತ್ತು ವಿನ ಒಂದೇ ಆ! ಭಾಗದ ರಚಕೆ ಯ ದ್ರ ಮಾತ್ರ ಅವನು ಜವಾ 
ಈ 

ಬಾರ. ರಡನೆಂ ಯದಾಗಿ ಅವನು ತಂಾರಿಸಿಹ ವಸ್ತು ಮಾರಾಟವಾಗುತ್ತವೆ ಬ 


ಮಾಯವಾಗುತ ತ್ತದೆ. ನಂತರ ಅವನಿಗೂ ಹಾ ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ ಉಳಿಯುವು 
ದಿಲ್ಲ. ತನಗೆ ಸಿಗುವ ಮಾನಸಿಕತೃಪ್ತಿಯು ಅಸಸಾಟಟಾನ್ಮ್‌ ಕಾರ್ಮಿಕನು 
ತನಗೆ ಕೆಲಸ ಕೊಟ್ಟಿ ವರ ವಿರುದ್ಧ , ಒಬ್ಬನ ನಲ್ಲಿ “ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ”ಯ ನಿರುದ್ಧ ದಂಗೆ 
ಯೇಳುತ್ತಾ ಈ ಅವನಿಗೆ ಸಿಗುವ ಅರ್ಥಿಕ ತ ತೃಪಿ ಫ್ತಿಯೂ ಕಡಿಮೆಯೇ ಎಂಬ ನ 
ಅಷ್ಟೇ ನಿಜ 1 ಅನುವಾದಕ) ನಮೆ ಬ ಇತ್ತ ಪ್ರಗಳಿಗೂ ಸೂಕ್ತ ಪ ಇ 
ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಒಂದಷ್ಟಗಲ ಹಸಿರು ನೆಲವೋ ಅಥವಾ ಒಂದು ಹೂ ತುಂಬಿದ ನಾರಿವೂೋ 
ನಮಗಾಗಿ, ನಮ್ಮದಾಗಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಕ್‌ ನಗರ ಪರಿಸರದ್ದ ಅಂತಕ ಪರಿಪೋಷಣೆಯನ್ನು 
ಸಡೆಯುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಪ್ರಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ ಸೇಕಫಳದ ಸಂಬಂಧ ಸತ ಈಕ 
ಅವಶ್ಯಕ, ಹಾಗೆ ನೋಡಿದಕೆ ನಾನು ಕೂಡ ನಗರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಗುಲಾಮನೇ. 


ಆದರೆ ನನಗೆ ಬೇಕಾದ ಆಲೂಗಡ್ಡೆ ಗಳನ್ನು ನಾ ನೇ ಜೆಳೆಯುಪ್ರವರಿಂದ ಸಾನು ತಣು 


ಕ 


ತ್ತಿರುವ ಸಂತೋಷ ಅಷ್ಟ ಷ್ಟ ಬ್ಬ ಜನಕು ಜೇಷಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ವನ್ನು, ಸ್ವರ್ಗಸುಖ 
ವನ್ನು ತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗಗಳೆ ಹುಡುಕುವ ಬದಲು ಬಾಹ್ಮ ಜಗಕ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹುಡುಕು 


ತ್ತಾರೆ. ಈ ಮಾತು ಸಮಾಜವಾದಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಸುಖಸಾಧನೆಯು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯನ್ನೇ ರ್ಟ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ ಸಮಾಜದ ಉಡ್ತಾ 


ಧು 
ಕಡೆಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಗಮನ ಹೆರಸುಪುದದ ಸಾಧಿತವಾಗುವುದಿಬ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಇಲ್ಲ 
ವಾದರೆ ಮನಸ್ಸೂ ಇಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸಿ ನ ಸಂತೋಷ ಮೊಡಲೇ ಇಬ್ಬ. ಸಮಸ್ತವನ್ನೂ 
ನಾಗರಿಕೀಕರಣ ಮಾಡುವ ಪಸ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ನಮ್ಮನ್ನು ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕರೆತೊಮ್ಮಿ ಷೆ, 


( 


ತ 
ಓವಿ 
ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ, ಒಂದು ಕಾರಿನ ಮಾಲಿಕನಾಗಿರುವ ಅಮೆರಿಕಾದ ಕಾರ್ಮಿಕನೊಬ್ಬನು 
೯. 
ತನ್ನನ್ನು ಬಡವನೆಂದು ಸರಿಗಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಏಕೆಂದಕೆ ಅವನ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿ ಅತವಾ 
ಆಂ 


ಮೇಲಧಿಕಾರಿಯ ಹತ್ತಿರ ಎರಡು ಕಾರುಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಇದು ಭೌತಿಕ ಆಸ್ತಿಪಾಸ್ತಿಗಳ 
ಸಂಪಾದನೆಗಾಗಿ ಪಡುವ ಅರ್ಥರಹಿತ ತಹತಹಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಥಿವರ್ಶನ. 

ಆದರೂ ನಾವು, ಸ್ವಂತ ನಮ್ಮನ್ನು ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕು, ನಾನೆಂದಕೆ ಕೇವಲ ನನ್ನ್ನ ಕಾಸ ವಲ್ಲ. ನಾನು ಉತ್ಪಾದಿಸಿರುವ 
ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲ ನನ್ನ ಭಾಗವೇ, ನನ್ನ ಸುತ್ತಲಿರುವ ವಸ್ತುಗಳೂ ಕೂಡ ನನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 


ವಿಸ್ತರಣವೇ ಆಗತೇ: ನನ್ನ ಸ ಯಂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಧಾನನೇ ಆ1 ಗಡಡ, ತ್ರ 
ವಸ್ತುುಗಳಿಲ್ಲದೆ ನಾನು ನಾನಾಗಿರುವುವಿಲ್ಲ. ಶಾಧಿ "ಮನುಷ್ಯ ನೇ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆಗ 
ನಾನು ಕೇವಲ ಮ ನುಷ್ಯರೂಷದ ಕನಿಯಾಗಿರುತ್ತೇನೆ. ನನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಇರುವುದಿಲ್ಲ 
ನನ್ನ ಒಂದು ಭಾಗ ವೆನ್ನು ವಂತೆ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿರಬೇಕು. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಬಾಡಿಗೆ 


ಹೆ ಶಾ ಪ್ರಾಣಾ ವಪ ಜ್‌ ದ ದಷ್ಟ್‌ 
ಮನೆಯು ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕೆ ನ್ಡ ನಿಘಾತಕವಾಗಿವುತ್ತದೆ. ಸ _ಯೆ ು೨-ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅಕ್ಷ 


೨2 


ಸಿಕು ನ ಅವಕಾಶಗಳು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ, ಇಸ್ರ್ರಿ ತ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಸ್ಕಿ ಮಾಡಿದ 
ವಿಸ] ಕ್ರ ಮದಕ್ತಿ (58816876106) ಸ್ವ ವ್ಯ ಕ್ರಿತ ವನ್ನು ವೈಯಕ್ತಿ ತ್ರೆ 
ಯನ್ನು ಈಸಿಕೊಳ ಪಡು ಬಹಳ ಸುಲಭ. 
ಒಂಷು ಸವನಿದಾಯವು ಅಂತರ್ವೈಯಕ್ತಿ ಕ್ಷ ಸಂಬಂಧಗಳ ಮೇಲೆ ರೂಪಿತ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಕುಟುಂಬಗಳು ತಮ್ಮ ಮನೆಮಾರುಗಳನ್ನು ಇಷ್ಟಬಂದಾಗ ಸ್ನ ಳದಿಂದೆ 
ತ ಜೆ. ಬವಲಾಯಿ ಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಚಕ್ಕ ಕಡೆ ಈಸಾಹಿಸೊಂಡು ನಿಕಾಸ ಸಾಧ್ಯ ವೇ 
ಇಟ್ಟ "ತಾವು ನಾಸನಾಗಿರುವ `ಮಕೆಯ ಮಾಲಿಕರಾಗಿರುವ ಏಕ ಕುಟುಂಬ ಗೃಹೆಗಳು 
: ಇದಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟೋ ಉತ್ತಮ. ಏಕೆಂದರೆ ಅಂತಹ ಕಡೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಶಾಶ್ವತತೆಯ 
ಭಾವನೆಯಿರುತ್ತ ದೆ 
ಬ್ಬ ಮನುಷ ನಿಗೆ ತನ್ನ ಸರಿಸರವನ್ನು ರೂಪಿಸಲು, ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಅವಕಾಶ 
ಕೊಟ್ಟರೆ ಆಗ ಹೋ ಅನನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವನ್ನು 'ಸ್ರಿಕಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತ ತ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 


ಸೋನಿಯ ತ್‌ ದೇಶದ ಸ ಪತೂತಾಯೇ ಕ ಕೃಷಿ ಭೂಮಿಗೆ ಆತ್ಮನೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ 


ಎಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಜನರು ನೀ ಕರ್ಣನ್‌ ಮಂಕು ಬದುಕನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಅವರಿಗೆ ತಮ್ಮತ ತನವನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಹಕಾತ॥| ಸಿಕ್ಕಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
(?-ಅನುವಾದಕ) 


ಪಾರಾ ಕಾರ್ಮಿಕನ ಕೈಯಿಂದ ಎಲ್ಲ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು, 
ನಿರ್ಣಯ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಂಡಾಗ, ಸಹೆಜವಾಗಿಯೇ 
ಅನನು ತನ್ನನ್ನು ದರೆ ಕ್ಷೆ ಇಟ ಗ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಅರ್ಥವ್ಯವ ಸ್ಕೆಯು ಅವನಿಗೆ ಅವನ ಕೈಗೆಟಕುವಂತೆ ಬೇಕೆ ಏನನ್ನಾದರೂ 
ಹೀಡಟೇಕು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ಬಿಡುನಿನ ವೇಳೆಯನ್ನು ತನಗೆ ಇಷ್ಟವಾದ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಟಾ ಕಳೆಯಲು ಸಾಧ ಎಜು, ಇದು ಎ 
ಖಾಸಗಿ ವಾಸಸ್ತ ಳಕ್ಕೈ ಪ್ರತ ಅಷ್ಟ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತಿರಬೇಕು. 
ಈ ರೀತಿಯ ಶಾಶ್ವ ತವಾದ ವಾ ಸ್ಥ್ಪಾನಕ್ಕಿರಬಹುದಾದ ಆರ್ಥಿಕ ನಷ್ಟಗಳು ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 

ಚಿಕ್ಕನ ಪಟ | ಇವೊಂದರ ಜೀವನ ದೊಡ್ಡ ನಗರದಲ್ಲಿನ ಜೀವನಕ್ಕಿಂತ ಉತ್ತಮ 
ವಾದುದು. ಈ ಕಾಸ ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಮುದಾಯ 
ಇಳಗಿನ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿಜ. ಬೇರಿಲ್ಲದ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ 
ಓ ತಿಗೆ ಮಹಾ ಹಾಡಗಳಿಗಳು ಜಸವು ಭಗ ಕಾರಣ. 
ಚ ಸ್ವಿಟ್ಸಿರ್‌ ಲ್ಯಾಂಡಿನ ಜನರು ವತಾನಸಿಕವಾ?, ಹೆಚ್ಚು 
ಚಿತ್ತವನ್ನು ಪಡೆದವರು. ಏಕಂದಕೆ ಜಕೊಾಸಂಖ್ಮೆಯ 'ಚಿಕ 


ಳು 
ಆ 
೧ 
3 


ಎ ಹ 
ಡುವ ಡ್ನ ಸನ್ಮು! ದಾ. ನನ್ಸ ಹಾ 
ನ ತ್ರ 


ಗೆ ಹೊರಯದಿ: ಎರೆ ನಾನು ಅಪಾ 


ನನ್ಮು ಜೀರಡ ಸರ್ಕಾರವು ಸಮುದಾಯದ ಯೋಜನೆಗಳಿಗೆ ಸಹಾಯ ನೀಡು 


ಯಾ 
ದಲ್ಲಿ 


ಪುಸೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅ ಅಥವಾ ಸಂಘಷ್ರು ಲಾ| 
ತೊಡಗುವುದಿಲ್ಲ) ಡ್‌ 

ಬಹುಕಾಲ ಬಂಧನದಲ್ಲಿದ್ದ ೫ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ ಲಾಂದು. ಆದರೆ “ನನು 


ಡಾ ಾ ಎ ಇ ಸ ಯಿ ಲ್ಲ  ್‌ಚ್‌ ್‌ ್‌ ಪ ಕ್‌ 
ಗಾರ್ಡನ್‌ ಗಳಲ್ಲಿ ಈನಕ್ಯ (ಹಮುಕಳಿ ಹುಣ್ಚ್‌ ಉಂ ರುಗುವುದನ್ನು ನೋ ಡಟಕಾಪ।. 
9 
1 (.! ನಸು 2 (೯ ಇತ ತಾ ಕ್ಮ ಆ ಎ ಆ ನುತ 
ಈ ರೀತಿಯ ತೋಟಗಳು ಪ್ರಕ್ಸತಿಯ ಒಗ್ಗೆ ಮುತ್ತು ನಮ್ಮಪೇ ಆಡ ಭೂಮಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಲ ಗಿ ದಂ ಜ್ರ 1. 
ಎಳಿ 9 ಟಟ ಶೃ ತೌ ಹ್ಮ್‌ ಟು ಸ್ನ ಬೆ ಹ್‌ 
ನಾವು ಹೊಂದಿರುವ ಉಖ.ೇತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುವ ರೀತಿ, ಕೌ ನನ್ನು ಉರ್ಯ್ಯೂ್ಧ1ಗ 
ಹ! ತ್ರಾ ಶ್ರ 
ಎ ಟೇ ಫಟ ಛ್‌ ್‌ ಕ್ಕ ಹ್‌್‌್ಮಹ್ಹಾ ಇಸು ಇಷ್ಟ ದಾದಾ ಪಿ, ಎಷ್ಟ ಹೆ 5 ೨ ಡಿ 
ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಸಮಾಡುವ ಕಾಲಾವಧಿಯು ಕಡಿನೆ ಯಾಗುತ್ತಾ ಹೋಷಶಂತೆ, ಜಷು 
ವಾ ಹ ಚ 4ಾ್‌್‌್‌& ಾ್‌ ತಾ ್‌ 
ನಿನ ಕಾಲವನ್ನು ಕಳೆಯುವುದ: ಹೇಗೆಂಬ ಸಮಸ್ಯೆಯು ಮಹೆತ್ವಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತಾ 
೨2೨ ತಾರಾ 


ಹ] ಜಂ ಶಾ ೧ ಹಚ 2 2 ತ್‌್‌ ಕ ಕ ಸ್ನ ಈ ಕ್‌] 
ಹೋಗುತ್ತದೆ ಶೆ ಕೆ ಬಿಡುವಿನ ಅವಧೀಯ ಲಿ ಉತಾಕೂ ನನಾಗೆ ಆತ್ಮಹೇೇಕಲ್ಲು ತೊಡು 
೦ 
ಇವನ 


ದಿಲ್ಲ. 


ಎ ಎನ್ಸ್ಯಣ ಇ ತಾ ಡಂ ್ಬ ಇ. 1೬ ಸಾರು ಮು. ರ್‌ 
ಅಡೆತಡೆಗಳ ನ್ನು ಒಡ್ಡು ಪುದಿಬ್ಲ.. ನಾಪು ನಮ್ಮ ನ್ಯಕ್ತಿತ್ವನನ್ನು ಸಾಕ್ಟಾ ತ್ಮ 


ರಿಸಿಕೊಳೆ ಳ್ಳ ಬಹುದು. (5೮1/ ೩೦೩11281100) ಮನುಷ್ಯನ ಅಸ್ನಿತ್ವವು ಮಣ್ಣಿನ್ನು 


೨ ಡಿ ಆ ಸತಂ ಇ 
ಬೀರು ಬಿಟ್ಟಿರಬೇಕೆಂಬ ನಿಚಾರ ತ್ರೈ ನೌ ನು ಸಂಪೂ ರಿ ನಾಗಿ ಬ್‌ ನಾಶಿ ಕೆ 
ಟ್‌ ರ್ಣ ು 


ಗಾಸಿ ಡೆ ದ ಶಿ ಇವಿ ಹ ಇ ಕ್ಸ್‌ ಆತೆ ಎಟ್‌ ಚೋ: 
ಅಡಿಟಿಷ್ಟಣೆ 1. ಅಲಾಟ್‌ಮಂಟ" ಗಾರ್ಹನ್‌ : ಯೂರೋಹ್‌ ಪತ್ತು. ಹಾಂಗ್ರೆಂಷ್‌ಗ್ಯಲ 


ು 
ಅಗ ಇಗ ಕದಿ ಅನ ಅದೆ! ಕ "3 ಆ ತ್‌ ಸ್ಟ ದಾನ 
ಪಟ್ಟಣದ ಹೂರವಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನಾಗರಿಕರು ಹಸಿರು ಕೆ ತೋಟಗಳ ವಲಯವೂಂದನ್ನು ಹೊಂದಿರ: 


ಜ್ನ 


ಗ್ರಂಥಮೂಲ : ೮. ಆ, 10೧8 50681108: 17107೪1೮೫6 ೩೧6 ೮೧೦೦೧೧ 
105, 01166 0] ೫1111411 ೫2೮£॥ಏ17೮ ೩76 1 ೯.೮. 

11011: 1978, 
ಅನುವಾದ : ಅಂಕಣ 


ಾ 


ತಸರಷಾಗಿ ಪಕಾಣಾಷ ನ! 
ಸ 


"ವಾಾತಾ' ಮತ್ತು 'ಕೃತಿ' ಎಂಬ ಎರಡು ಮಾ ಾತುಗಳನ್ನು ನಾವು ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ರಃ 


ಅನೆರಡೂ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ವಿರುದ್ಧ ' ಒಂದು ಇರುವಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊ "ದು ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ಬ್ರ ಉಂಟಾ 


ಈಸ್‌, ಪ್ಯಾರ್‌ ಇದು ಮಾನವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕದ ಆಷಃ ಪತನವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಹಿಂಷೆ ಬಸವಣ್ಣ 
ನವರೇ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಒ ಹಚ್ಚಿದ್ದ ಫು (ನಡೆ-ನುಡಿ). ಮಾತು ಕಡಿಮೆ ; ಕೃತಿ ಹೆಚ್ಚು- 
ಕಾಂಬ ಘೋಷಣೆಗಳ ನ್ನು ಸಾವು ಕೇಳುತ್ತಿದೆ ವೆ, ಇಂದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮಾತು. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಬಳಸುವ ಜನ, ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ . ಬಗೆಯುತ್ತಾ ಮಾತಿನ ದ್ರವ್ಯವನ್ನೇ ಬ್ರಸ್ಮ 
ಗೆೊಳಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೇ ನಾವ ಹೇಳುತ್ತೆ ೀವೆ-ನೀವು ಮಾತಾಡಬೇಡಿ, ಕೃ ಶಿಯಲ ಮಾಡಿ 
ತೋರಿಸಿ ಎಂದು. ಒಬ್ಬ ಇಂಜಿನೀರ್‌ ಮಾತಾಡದೆ ತನ್ನ ಕೆಲಸದ ಮೂಲಕ ಕೃ ತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟು 
ತ್ತಾನೆ, ಓಬ್ಬ ರೈತ ಮಾತಾಡದೆ ತನ್ನ ಕಲಕ ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ- ಇಷ್ಟು. ಆ 
ಕಲಾವಿದಠಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಶಿಲ್ಪಿ, ಮಾತಾಡದೆ, ಕಲ್ಲಿನ ಸೂಲಕ ತನ್ನ ಕ ತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ, 


ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳ ಆಚೆ ಒಬ್ಬ ದ: ದ್ಯ ೯ವಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇದ್ದಾನೆ. ಅವನು ಮಾತಾಡದೆ 
`ಮಾತಿನ' ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಕ್ಕ ಕೈತಿಯನ್ನು 8ಟ್ಟ ಶಹರ! ಅವನೇ ಭಾಷೆಯನ್ನು ತನ್ನ 
ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಎ ಭ್ರಷ್ಮವಾಗಿರುವ ಅವನ 8.29; 77೩1611೩1ನ್ನು, ನಿತ್ಯದ 
ರೂಢಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯೇ ಹದದಲ್ಲಿ ಬಳಸದೆ, ಅವನಿಗೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದು ಆ ಕಾರಣ ನವೇ 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದೇ. ? 

ದ ಇತರ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗಿನ ಲೇಖಕರ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು 
ನ್ನು ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಕೆಡವಿ ', ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತರ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಾಸ್ತವದ ನೆಲೆ 
ಟೂ, ಕಾವ್ಯ "ಕಲ್ಪನೆ'ಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೂ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವುದರಿಂದ-(ಕಾವ್ಯ ರಚಿಸುವವ 
ಇತರರಿಗೆ ಈ ಪ್ರಕಾರವೇ ಇಂದು ಕೃತ ಎಂದು ಅನಿ ಸಬಹುದಾದರೂ-ಭಟ?) 

ಕ ಎಂದು ಭಟ್ಟರು ಭಾವಿಸಿರುವಂತಿದೆ. ಇದು ತಪ್ಪು ಭಾವನೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿ 
ಎಲ್ಲ ಬರವಣಿಗೆಯೂ ಸಾಲ [1751 7೮೯6೦೧ ನಿರೂಪಣೆ ಇರುವ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ, 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಾಯಕ ಯಾರಿಗೆ ಅಥವಾ ಯಾಕೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ? ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಕಯುತ್ತಿರುವಾಗ, ಅದರೊಂದಿಗೇ ನಡೆಯುತ್ತಿರಬಹುದಾದ ಇನ್ನೊಂದು ದೃಶ್ಯ ಯಾಕೆ 
ಲ್ಲ? ನಿರೂಪಣೆ ಭಾಷೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ನಡೆಯುವುದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಬದಿಗಿಡಲು 
ಈ ರೀತಿ ವಾಸ್ತವದ ನೆಲೆಯಿಂದ "ಕೃತಕ' ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ಅದರದೇ ಆದ ಒಳನಿಯಮಗಳನ್ನು ನಾವು ಮಾನ್ಯ ಮಾಡಿದ್ದೇವೆಂದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಇಷನ್ನು ಜಿಸಿ ಗೂಂದಅಪಾಷುವವರು ಇತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಗತ್ತಿಗಾಗಲೀ, ಅತ್ತ 
ೀ ನ್ಯಾಯ ಬಗೆದಂತೆ ಆಗುವುದಿಐ್ಲ. 


ೆ 


೨ ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 


ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳ ಕನ್ಮುಟ 
£ೂ 

ಸ್ಪೀಚಕತೃತ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳ 
ಕಮ್ಮ! ಟ ಸೀವಿತ ಉದ್ದೆ ೇಶದ್ದಾ ದರೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ವಾದದ್ದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ನಡೆಸುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸವೆ ಸ್ಯಳನದಂಥ ವೈಭವೋಪೇತ ಕಾರ್ಯ ಕ್ರಮಗಳಿಗುತ ಇಂಥ ಕಮ್ಮಟಗಳು ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು ಸ ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲವು. 

ಕಮ್ಮಟದ ಉದ್ದೇಶ "ಇದ್ದ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುವುದಲ್ಲದೆ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವು 
ದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ'. ಕಮ್ಮ] ದದ ಕಾರ ಕ್ರಮ ಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತಗಳು, 
ಥೆಗಳ ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಸಾಹಿತಿ ವಿಮರ್ಶಕರ ಸಂದರ್ಶನ, ತಜ್ಞ ರಿಂದ ಉಪನ್ಮಾಸ 
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ಗಳು, ಕಥೆಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ಶಿಕ್ಷಣಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ “ಅನುಭವ”. 
ಕಳಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ತಲ್ಲದೆ, ತಂತ್ರಷ್ಠೆ ವಿಧ ಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಯೋಚಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿತು. 
ಕಣು ಚಿಷಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ ಸಹನ: ವಿಷಯಗಳ ವೇಳಾಪಟ್ಟಿ ಯನ್ನು ಕನಿಷ್ಟ ಎರಡು ತಿಂಗಳ 

ಮೊದಲೇ ಆಅಭ್ಯರ್ಥಗಳಿಗೆ ಒದಗಿಸಿ ಪೂರ್ಪಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅನ.ಪ್ರಮಾಡಿ ಕೊ 
ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಲು ಮಾರ್ಗದರ್ಶನವಾಗಬಲ್ಲ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರೃವನ್ನು 
ಕುರಿತು ವಿಶೇಷ ಉಪನ್ಯಾಸದ ಅಗತ್ಯವಿತ್ತು. ಗ ಅದು ಕೇವಲ ಪಾ)ಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಾ 
ಪ್ರಸ್ತಾಏಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು. ಜನಪದ ಕಥೆಗಳ ಸಾಶಿಶ್ಯಿಕ ಹಾ ತಂತ್ರಗಳ ಅಧ್ಯಯನದ ಕೊಠತ 
ಮಾತ್ರ ಹಾಗೇ ಉಳಿಯಿತು. 

ಸ್ಮಜನಶೀಲತೆಯ ಬಗೆಗೆ, ಅದರ ಘನತೆಯ ಬಗೆಗೆ, ಬರಹಗಾಠನ ಕ 
ಸಾಹಿತಿ ನೀಡಿ, ಕೀರ್ತಿಯ ಭ್ರಮೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸ ನೊಂಡು ಸೂಹಿತ್ತ್ಯ ರವೆ ಹೀರಕ್ಕೆ ಸ್ಹಂದಿಸ.ಷ, 
ನ್ನ ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಗಂಬರ ಚಿಂತನೆ ಎಂ.:ದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಸಿತ.. 

ಕ 


ಇದು ಕಮ್ಮಟ ಸಾಧಿಸಿದ ಅತಿ ದೊಡ್ಡ ಸಾಧನೆ ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 


ಇ ಹ್‌ ೬ ಪಾಪಿ 
ಜಷಣಸ್ಟಾ ಜು ಓಗೆ 


೪. ₹॥ 


ಯು. ಎಸ್‌. ಶ್ರೀಧರ ಆರಾಧ್ಯ 


ನಿಜ್ಞನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಮ್ಮ 


ವಿವಿಧ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿದ್ದು 'ಎಷ್ಟ್ಟನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯ ಿಲ್ಲೆಪೆಲ. ಎಕ್ನಾತೆ ಕ್ಯ 4 


ಡಾ ಜಿ 
ಸ ತ ಡಾಗ್ಸ್‌ ನು ಕಾರಾ ಇವ ಹ ಗ ದಾ ಗೇ ಸಾ“ 
ನನ್ನಂಥವರನ್ನು ತರಬೇತುಗೊಳಿ ಸುವುದು ಕಮ್ಮಟದ ಉದ್ದೆ ೇೀಶವಿರಟಣಕಾಪಂಬ ಪ್ರಾರಂಜಪಳ ತಿಷ್ಟ್ಯು 
ರಾತಾ: ಇಟ ವ ಆಸಾ ಲ ಇರ್‌ ಇ 6 ಟಾ ಹಾ ಎರ ರ್ವ 
ಅಭಿಪ್ರಾ,ಯವಾಗಿತ್ತು. ತರಬೇತು ಮುಕ್ತಾಯವಾದಂಗ ನಮ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಹುಸಿಹೋ ಗಲಿಭಹಂಬ. ದು ' 


ಖಚಿತವಾಯಿತು. | ಜ್ಯ ಹ 
ಏನು? ಏಕೆ? ಹೇಗೆ? ಎಂಬೆಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಮಕ್ಕಳಿಂದ ಒಳಿಸುತ್ತಿದುವ ಇಂದಿನ ' 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ, ಆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಸಮರ್ಪಕ ಉತ್ತ ರವನ್ನು ಆದರಿಗೆ ಒದಗಿಣಹೇಳಾಗಿದೆ. 


೮. ಕಾ 

ಕ್‌ ಇ ಯ ಎ2 ಹಾವ ಹ 
ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಕಮ್ಮಟ ನಮಗೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಖೋಜನ ನೀಡಿದೆ. ಅಂದರೆ ರಿ ರಿಂದ 0೨ 
ಕಾ ಕಾ ಅಾಷ್ಲಿ' ಅ ಇ ಗ ಆಗೆ ಎಲ್‌. ಹಾಗ್‌ ತವೆ ್ಷ.್‌ಿ ಆವೆ ಹ್‌ ್ರ 
ವರ್ಷದವರೆಗಿನ ವಯಸ್ಸಿನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಎಜ್ಲ್ವಾನದಲ್ಲಿ ಏನನ್ನು ಎಷ್ಟ ಹೇಗೆ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ ಖಚಿತ 

೧ ್‌ ಹ್‌ ಲ್ವ 

ಹ ಲಾ ತ 2 ತಾ ನರಾ ತ ಈಡ ಜರ ಪೋಕಾ' ೫ 

ತಿಳುವಳಿಕೆ ವ ಡಿದೆ. ಇಕ್ಹಿ ನಡೆ ಸ್ಯಾಂ. ವಿಶೇಷ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳು, ಚರ್ಚೆಗಳು, 
ಫೆ 


ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದ ಸಮಗ್ರ ಪರಿಣಾಮ ನಮ್ಮನ್ನು ಗಟ್ಟ ನೊಳಿಸಿದೆ. 

ನೇ ಮೊದಲು ಬರೆದ ಒಂಷು ಲೇಖನ ಮಃ ಬಣದ ಸೂತ್ರಥಾರರ ಮತ್ತು ಇತರೆ 

ಕ್ರಿಯಾರ್ಥಿಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟು-ನಿರೂಪಣೆ, ಪಸ್ವತಿತೃಕ್ಕ. ಆಕರ್ಷಕಳೆ, ಪ್ಯಾಕ್ಟಿ-ಎಸ್ಶಿ 
ತ್ರ 


ತೆ 

ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಹೊರಕಟಂಷಾಗೆ ನನಗೇ ಆಶ್ಚರ್ಯಷಾಜಹಿ:ತು, ವಿಜ್ಞಾನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಇರೆಕಕ ಪ್ರಹರ ಜೂತೆಗೆ, ಳೆಹಕ್ಟ ಸನ್ನ ವಿಮರ್ಶಿಸವ ರೀತಿಯನ್ನು ಅರಿತನು, ಕರ್ನಾಟಕ 
ಸುಹಿತ್ಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಕೆಲಸ ಸಾರ್ಥಕವಾಯಿತು. 
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ಷಾಬ್ಲೊ ನೆರೂಡ ಹಾಗೂ ನಿರ್ದೇಶಕ 


ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರ್ಚೆಯೊಂದು ನಡೆಯಿತು. 
ಚಿತ್ತಾಲರ: ಶಿಕಾರಿಯ ಬಗ್ಗೆ, ಬರಲಿರ:ವ ತಮ್ಮ ಕತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಿದರು. 'ಶಿಕಾರಿ'ಯ 
೯ ಪಿಪಕಈ ಗೆ ಕೊ: ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಗ ಶ್ರೆಯತ್ನಿ ನದ, ಸ್ಲಮ್‌ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕತೆ ಬರೆಯು 
ಹೇಳಿದ ವಿಮರ್ಶಕ ಚಿತ್ತಾ ಲರು ಸ |ಹಿತಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಮೇಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 

೯ೀಶನದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೇರುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಇಂತಹ ನಿರ್ದೇಶಕ 
"ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತ ರ ಕೊಟ್ಟಿ 
ರ್ಚಿಯೊಂದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 


₹( 


ಲ 
ನೆರೂಡ-ಕಾ ಕ್ಕೆ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾ ಗಬಹುದಾದ ನಿರ್ದೇಶನಗ೪ ಛನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದ ಸನ್ನಿ 
ಷೇಶಗಳು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತನೆ, 
ನೆರೂಡ ಹೇಳಿದ “ಬರವಣಿ ಇಷ್ಟೇ ಚಿಕ್ಕ ಡಿರಜೀಕು, ಅಥವಾ ಒ.ಜ ಉದ್ದ ವಿರಬೇಕು ಎಂದಾ 


ಟು 
ಹಳದಿ ಇರಜೇಕು, ಇಷ್ಟು ಆವು ಇರಬೇಕು ಎಂದಾಗಲಿ : ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಹಾಕು 
9೨) 


ಸರ್ವ”: ಇಷ್ಟು ಕ 
ವವರು ಯಾದರು ಇ.ಥದ್ದು ಹೀಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸುವವ, ಅದನ್ನು ಬರೆಯುವವ 
ಕವಿ. ಫ್ಹ ಉಸಿರು ಮತ 


ಶ್ವ ರಕ್ತ ತೋರಿಸುವ ಸತ್ಯ ದರ್ಶನದಿಂದ, ತನ್ನ ವಿಚಾರ ಮತ್ತು 
ಕ ಯಿಸಬಲ್ಲ, ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದೇ ಕವನದ ಮೂಲ ಸತ್ವ”. 
*ನ್ಯಂದು ನಿರ್ದೇಶನವಿರಜೇಕು ಎನ್ನುವ ವಾದ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಆ. 
ಪುುಂದೊಡ್ಡಿ ಸ್ಹ್ವಜನಶೀಲ ಲೇಖಕರ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಖರೇ ಹೇಳ:ವುದಾ 
ದರೆಗಳು ಪ್ರಾರಂಭ! ಲೇಖಕನ ವೇಲೆ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಹಿಡಿತ ಎರಡ: ಕ್ಷ 
ರ್ಜೇಶಕನೆ.: ಬ್ಬನೇ ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳಜಿಯುಳ್ಳ ತತ್ವ 
ಲೇಖಕ ಅವನ ಉಪಗ್ರಹವಾಗಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಗೂ ಇಡು ಎಂಥ ನಿಜವಾದ ಸಂಬಂಧವೂ ಇರವಂತಹ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 
ಸ ತನ್ನ ರಚನೆಯ ಸಾಧನವಪನ್ನಾ ಗಿ ನೋಡುವ ಪ ಕ್ರಯತ್ನ 
ಕ್ಷ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯ "ನೊಡನೆ ಗಾಢ ಸಸ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ನಾಹಿಸಿಕೊಳ ಲಾಗದೆ ಮೊದಲ ಹಂತದಲ್ಲೇ ರಾ ಇವನಿಗೆ ಸಮಾಜದ ಗಾಢ ನಂಟು 
೪ಿಕೆ.ಎಲ್ಲವೂ ಗಾಳಿ ಬೀಸಿದ ಹಾಗೆ ತೂರಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಕವಿ ಎಪ್ಪೇ ತಾನು ಸದು: ದಾಯಪರ ಎಂದು ಬಡಕೊಂಡರೂ ಅವನು 


೨ 
1 
1 

2೬ 


ತ ಇಂತ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಹಾಗೂ ನಿರ್ದೇಶನದ ಪುರಾಣ (1/11) 

ವನ್ನೂ ಕನ್ನಡ ಪರಂಪರೆಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಲೇಖಕರು ಒಡೆದಿದ್ದ್ಹಾರೆ. ಹೀಗೆ ಒಡೆದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ 

ವ ಆತ್ಮೀಯ ಪ್ರಯತ್ನ ಇವರಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಮಾರ್ಗದ 

ರಾಜತ್ರವನೊ: ಡದ ವಚನಕಾರರು ಥಾರ್ಮಿಕ ಸಿದ್ಧಾ ತಪ ಪ್ರಭುತ್ವ 
ವ 


ಭಗ್ನ ಗೊಳಿಃದವ ಬ ನಿರ್ದೆ ಇಹ 


6 

ನೆರೂಡನಿಗೆ ಇಂತಹ ನಿರ್ದೇಶನದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಧೈರ್ಯ ತಂದುಕೊಟ್ಟವರು ಅಷನ 
ಜನರು, ಅವರು ಉಸಿರಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರಕೃತಿ, ನೆರೂಡನನ್ನು, ಅವನ ಮಾತುಗಳನ್ನು. ತಪ್ಮುದೆನ 
ವಂತೆ ಎಶ್ತಿ ಪ್ರೀತಿಸಿದವರು ಇವರು. ಜೀವನ ವಿಮುಖವಾಗುವ ಒಂಟಿತನವನ್ನೇ ಅತ್ಯಂತ ತಿ 
ವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸಿದವನು ಇವನು. ಇನಿಯ ಜನರು ತುಳಿದ ಧೂಳಿನಲ್ಲಿ ಕುಡಿದ ಸಾರಿನಕ್ಷೆ, 
ಯನ್ನು ನೂಕಿದ ಬೆವರಿನಲ್ಲಿ ಇವನ ಕಾವ್ಯ ಹುಟ್ಟಿದೆ. ಅವನೇ ಹೇಳುವಂತೆ ತನ್ನದ: ಅಶ: 
ಕಾವ್ಯ... ದ:ಡಿವ ಕೈಗಳ ಮಲಿನತೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಟ್ಟೆವೆ. ಬಸಿದ ಬೆವರ, ಸುರಿದ ರಕ್ತದ ಮಲಿ 
ದಕ್ಕೆ ತಟ್ಟಿದೆ. ಈ ಕೈಗಳು ಮುಟ್ಟಿದ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುವೂ ಕವಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಿಯ. ನೆರೂಡ ಜನ 
ರಿಗೆ ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ, ಜನರಿಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಕದ ತನಗೇ ಉಂಟಾಗಜೇಕಾದ 
ತಾ ಸ್ಫೋಟ ಸಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಬರೆದ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇವನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಲ ಜೀರ್ನಪ್ರೌಂಕೇ 


ಗ 


ಕ 
ಲ 
| 


1 


1) 


21 


ಣು 
ಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಇದಂತೆ-ಮುಟ್ಟು ವಿಕೆ, ನೋಡ: ಶಾ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣಗಳು. ನೆರೂಡ ಮುಟ್ಟು 
ದ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ನೆರೂಡನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದದ್ದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಿವರು 


ಹಸಿದವನ ನೋವಾಗುತ್ತದೆ. ಒ. ್ರ್‌ ಬಯಲಿನ ಮರಳು, ದುಡಿಯು.ವವನ ನೋವಿನ, 
ಹೋರಾಟದ ಶಾಖವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಹೂವು ಪ್ರೇಮವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ್ಯ ಏನಾಗಬೇಕು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ ನೆರೂಡ ವಿವರಿಸಿದ “ಕಾವ್ಯ ಕ 

ು೦ದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಸಾವಿರ ಹೃದಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಸುಂದರ ಕ 

ಆಳಹೊಕ್ಕು ಇಳಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿಲದ ಈ ಕತ್ತಲ ಚೈತನ್ಯಗಳ ನಡುವೆ ನಾವೂ 
ಮರೆಯಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆಗ ಅವನು ಇದನ್ನು ತಮ್ಮ ಓಣಿಯದೇ ಎಂಬಂತೆ, ತಮ್ಮ ಮರಳ:ನೆಲ 
ದಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿತೆಂಬಂತೆ, ಮುಟ್ಟಿ ತಟ್ಟಿ ಕ್ಳೈ ಗೆತ್ತಿ ಕೊಳ. ವವರು”, 

ಜನರ 4 ತುವಿನ ಭಾಟ್‌ ಈ ಧೈರ್ಯ ನೆರೂಷಾಗೆ ನಿರ್ದೇಶಕ 


ನ ಹಿಡಿತವನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ತನ್ನ ಕುವ್ಯ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಜನರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ಆತ್ಮೀಯ ಕವಿ ನೆರೂಡನ' *ಕುವ್ಯ' ಪದ್ಯ ದ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳು ತುವಾಗಿಯೇ ಈ ವಿಷಯ 


ವನ್ನು ಅಳಸಸವು | 
"616 11 ೫೩5 ೩! 114! ೩ 6....2೦6£) ೩೯71೪೮6' 
17 50೩87೦0 ೦೯106. 1 6011! 170೫, 1 608'( ಓಔ0೦೫' ೫2೮7೮ 
1! ೦೩736 17010, 11010 ೫17105 ೦7 ೩ 71೪೮೯, 
] 6007'1! ಓ70%/ 3091 ೦೯ ೫7೦೧. 
70, 16)' ೫೮೯೮ 11೧! ೪೦1೦೦5, 116) ೫೮೫೦ 8೦1 
೪೦॥೮$, 110೯ 5110006, 
೬ 17001 ೩ 51/೮0! 1 ೫೩5 50700770004, 
10111 1೮ 7೩೧೦0೦5 ೦8 ೧18118, 
೩೬10!) 17010 1೮ ೦11೮75, 
೩17078 ೫10107 ೧7೮6 
೦೯ 7೮1701೧8 ೩1೦೧೦, 
11107೮ 1 ೪/೩5 ೫11100! 8 ೩೦೮ 
೩೧೮6 ೩! 1000066 176'  (0011)) 
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